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Forord

en forsta filmforevisningen i Sveri-
D ge gavs av Axel Prior pd sommar-

teatern i Pildammsparken i Mal-
mé séndagen den 28 juni 1896 kl 14.00. En
ny uppfinning hade skapat ett nytt medi-
um. Med temat "Filmen 100 &r” vill Dada-
lus 1996 ge négra glimtar av den dirpa f6l-
jande utvecklingen fram tdll i dag. Fér
denna tidsresa svarar fem framstiende film-
historiker och filmkinnare.

Rune Waldekranz visar inledningsvis att
filmen ér en av det experimentglada 1800-
talets epokskapande uppfinningar och att
den som medium under 1900-talet i hog
grad kom att spegla den tekniska utveck-
lingen i samhillet. Vi fir hir en initierad
inblick i filmmogulernas rotade intresse
for bl a tig, bilar, motorcyklar, flygplan,
rymdraketer och datorer. Rorelsen i alla
dess former ir filmmediets frimsta ut-
trycksmedel.

Med stjirnregissérer som Victor Sj6-
strdm och Mauritz Stiller, misterfotografer
som Julius Jaenzon, forfattare som Selma
Lagerlof och skédespelerskor som Greta

Garbo nidde svensk film en férsta inter-
nationell storhetstid redan under stum-
filmsepoken. Men mer 4n 80% av stum-
filmstidens svenska produktion har gatt
till spillo, merparten i en explosionsartad
eldsvdda vid Hellmans filmlaboratorium i
Vinterviken i Gréndal den 22 september
1941.

Férvaltningen av filmarvet uppmirk-
sammas av flera forfattare, inte minst av
Gasta Werner och Einar Lauritzen. Werner
redogér for sina spinnande men médo-
samma spaningar efter férlorade svenska
filmer runt om i virlden under flera de-
cennier. Det ir till stor del hans fortjinst
att dtminstone ndgot kunnat terfinnas av
det som till synes gdtt forlorat. Lauritzen,
som redan i Dzdalus 1940 beskrev Film-
historiska Samlingarna, &terkommer hir
ett drygt halvsekel senare med en utforlig
historik. Samlingarna omfattar film, fére-
mal, affischer, smatryck mm och inrymdes
1938-1971 i Tekniska Museet och diref-
ter hos Svenska Filminstitutet. Lauritzen
var linge samlingarnas forestdndare och
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det dr frimst tack vare honom som de
kunnat besta och berikas.

Aven Jan Olsson behandlar det svenska
filmarvet och dess tillginglighet for fors-
kare och allminhet. Men framfér allt bju-
der han ldsaren ett montage av litterira
filmnoteringar och intressanta synpunkter
pd Henning Bergers forfattarskap. Bergers
litterdra produktion har endast delvis fil-
matiserats men ir i ovrigt starke influerad
av det nya mediet.

Den tematiska delen av Dzdalus 1996
avslutar Lasse Svanberg med en exposé
over filmens produktionstekniska utveck-
ling. Over stum-, ljud- och firgfilmens
framsteg ledsagar oss Svanberg fram till di-
gitaldldern, dir vi naturtroget kan se allt
frdn urtidsédlor till ménniskor som existe-
rat endast som en ofantlig dros ettor och
nollor i ett dataprogram”.

Dirmed &vergdr Dadalus 1996 till en
mer jordbunden verksamhet, hur vir
alunskiffer utnyttjats sedan mitten av

1600-talet. Sigge Bergh finner hir fyra an-

vindningsomriden; skiffern som rdvara
for alun, som brinsle vid tillverkning av
brind kalk samt som révara f6r utvinning
av olja respektive uran. Efter ekonomiska,
miljdmissiga och delvis tekniska misslyc-
kanden bl a i Kvarntorp (olja) och i Ran-
stad (uran) under efterkrigstiden, férutser
Bergh att skiffern i fortsittningen fir vila i
frid.

Boken avslutas med ett par artiklar,
som férutom att de bygger pa forfattarnas
egna erfarenheter mer direkt anknyter till
Telemuseum och Tekniska Museet. Det ir
Gésta Bengtssons berittelse om sjofartsra-
dions utveckling i Sverige sedan mitten av
1940-talet och Rigmor Siderbergs redogs-
relse for sitt arbete med det fotografiska
materialet frin Andrées katastrofala polar-
expedition med Ornen 1897.

Redaktoren vill varmt tacka alla medar-
betare och samtidigt uttrycka en forhopp-
ning om att Dadalus 1996 med sitt tema
och sin nya layout skall ge ldsarna en sti-
mulerande ldsupplevelse.

JAN-ERIK PETTERSSON
Docent, redaktir for Dedalus
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ilmen, de levande fotografierna, var

F ett av slutresultaten i det experiment-
glada nittonde &rhundradets strivan

att verraska minskligheten med epokska-
pande uppfinningar till nytta och till glidje.
Det var f3 av 1800-talets ménga tekniska el-
ler optiska nyheter som viickte en s3 euforisk
uppmirksamhet som Louis Jacques Mandé
Daguerres lansering av fotokameran och
den fotografiska bilden, daguerrotypen,
sommaren 1839. Ett massmedium blev fo-
tografiet, d& engelsmannen William Henry
Fox Talbot 1841 tog patent pd sin negativ-
positiva framkallningsmetod. Genom kon-
taktkopiering kunde Talbot reproducera ett
nira nog obegrinsat antal kopior. De pro-
fessionella fotoateljéernas tid hade kommit.
Bréderna Johann och Josef Natterer,
verksamma i Osterrike, utbildade en me-
tod att exponera gatubilder pd mindre 4n
en sekund. Redan pd 1840-talet hade
dgonblicksfotografiet blivit en méjlighet.
Men férst pd 1870-talet kom man pa idén
att ta fotografier i tit tidsféljd: kronofoto-
grafier. I optiska leksaker som bildhjul

Filmens spegling av
teknikens tidsdlder

med tecknade figurer i olika rérelsemo-
ment och i zoetroper, "Wheels of Life”,
hade lagen om 6gats tréghet demonstre-
rats: dgat formadde inte uppfatta varje en-
skild bild i en serie bilder som snabbt ve-
vades fram. Den belgiske fysikern Joseph
Plateau formulerade 1833 principerna for
en pa dgats troghetslag baserad rérlig bild.
Trots att han tio 4r senare blev blind fort-
satte han experimenten med att soka ska-
pa en rérelsesyntes av successiva moment-
bilder. Han féreslog 1849 att livshjulets
sexton tecknade bilder skulle bytas ut mot
lika manga fotografiska. Plateau foreslog
att man runt bildhjulet skulle placera foto-
grafier av aktorer i successiva rérelsemo-
ment. Hos den blinde Plateau hade visio-
nen av en fotografisk levande bild forst
uppenbarat sig.

En uppfinningsrik engelsk fotograf,
Eadweard Muybridge, sen linge verksam i
USA, experimenterade i Palo Alto i Kali-
fornien med momentfotografier av histar.
En junidag 1878 lit han en travhist foto-
graferas av tolv kameror s arrangerade att
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nir sulkyn lépte 6ver de till kamerornas
slutarmekanismer anslutna ledningstr3-
darna togs saledes tolv 6gonblicksfotogra-
fier. De tolv bilderna av tivlingshistarna
togs med samma snabbhet som om en
filmkamera hade fingat dem. Négot r se-
nare upprepade Muybridge experimentet
men nu med ett kamerabatteri av 24 ka-
meror. Med en elektriske reglerad meka-
nism kunde han slutligen 4dven fotografera
mer svirfingade djur, hjortar och figlar.
Muybridge kopierade ner sina moment-
fotografier till en sjittedel av den ursprung-
liga storleken. Han monterade de nu frin
fotografierna tecknade seriebilderna pa glas-
skivor som kunde forevisas genom en pro-
jektor, av  Muybridge dépt till zoopraxi-
scope. Han visade dem offentligt i San
Francisco den 4 maj 1880. Knappt en halv
minut rickte visningen av varje skiva. Muy-
bridge hade ett storre antal att ladda om
zoopraxiscopet med. Han turnerade i Euro-
pa och USA med rorliga bilder. Statsmin,
vetenskapsmin och konstnirer, berdmdhe-
ter av médnga kategorier beundrade Muy-
bridges zoopraxiscopebilder. I februari 1888
triffade Muybridge den driftiga uppfinna-
ren Thomas Alva Edison i dennes laborato-
rium i West Orange. Edison hade 1878 lan-
serat fonografen, det forsta instrumentet for
ljuditergivning, och 1880 utvecklat kol-
trddsglodlampan, tva for det blivande film-
mediet grundliggande uppfinningar. I no-
vember samma &r som Edison blivit bekant
med Muybridges kronofotografier gav han
sin medarbetare skotten William Kennedy
Laurie Dickson i uppdrag att bérja experi-
mentera med framstillningen av rérliga fo-
tografier. Edison hade sjilv aldrig sysslat
med kameror men Dickson, som var en
entusiastisk amatorfotograf, konstruerade

1891 en filmkamera, kinetografen. Somma-
ren samma &r tog Edison patent p4 det ki-
netoscope, de tittskdp, i vilket Edison tink-
te sig att hans fotografiska filmer skulle
kunna ses. Patentet beviljades dock forst i
mars 1893. Kinetoscopet visade sina rorliga
bilder nir en slant stoppades i springan i ap-
paratens myntlida. Dickson, som produce-
rade Edisons minikorta filmer, hade 1893
uppfort virldens forsta filmateljé, kallad
Black Maria, d4 den ansdgs piminna om
polisens fingbilar, som i folkmun fick heta
sd. "Black Maria” var ett avlingt, tjirpapps-
kldte skjul, stalle pa rils s ate ateljén kunde
vridas kring sin axel allt efter solljuset. Taket
kunde 8ppnas s3 att solljuset gav den erfor-
derliga belysningen. I Black Maria synkro-
niserades kinetografen med en fonograf,
dirmed &stadkoms en primitiv form av
ljudfilmsupptagning. Kinetoscopet var an-
passat for en tio meter ldng filmslinga.

I en f d skobutik pd Broadway stillde
Edison den 14 april 1894 ut tio till en
mr Alfred Tate forsdlda kinetoscope. Re-
dan sommaren 1894 fanns Edisons kine-
toscope att beskdda i Paris. Den franske
fotografen Antoine Lumiére, som i Lyon
hade grundat en fabrik for framstillning
av fotografiskt materiel, képte en rulle ki-
netoscopefilm under ett besok i Paris. Han
tog filmrullen med sig hem och visade den
for sonerna Auguste och Louis, tvd unga
uppfinnargenier. Louis, som nu var trettio
&r och fordjupad i experiment med firgfo-
tografering, stillde sig till en bérjan tvek-
sam infor tanken att tillsammans med
brodern konstruera en kombinerad kame-
ra och projektor. Edison hade bitit sig fast
vid idén att de rérliga bilderna snabbt
skulle forlora allminhetens intresse om de
projicerades pé en vigg. Det var ju en tek-
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nisk kuriositet som kinetoscopet demon-
strerade, en nyhet som hastigt skulle for-
blekna. Louis Lumiére sig det annorlunda.
Projicerade pd en stor vit duk skulle levan-
de fotografier bli kommersiellt attraktiva.
En vaknatt i december 1894 fick Louis
Lumiére idén att symaskinens matarmeka-
nisk kunde ge modellen till en fungerade
filmkamera och projektor. En griparklo
skulle ryckvis fora filmremsan forbi linsen
i kameraprojektorn. Férsedd med tvd per-
foreringshdl, ett i varje bildkant, fordes
filmremsan genomlyst av en stark ljuskilla
i jimn rytm f6rbi den fokuserande linsen.
For en ryckvis men likvil jimn frammat-
ning av filmremsan svarade malteserkors-
mekanismen. Visentlig for bildkvalitén
var ocksd en jimnt roterande blindarskiva.
Lumiére 6vertog det av Edison lanserade
filmformatet — 35 mm.

Utan den amerikanske episkopalpristen
Hannibal Goodwins epokgérande uppfin-
ning av celluloidfilmen 1887 och George
Eastmans lansering av den pd industriell
basis skulle Edisons kamerakunnige Laurie
Dickson aldrig lyckats si bra med sina le-
vande fotografiska bilder.

Louise Lumiére anvinde sig av pappers-
film, nir han en marsdag 1895 vid lunch-
tid genom ett fénster med dold kamera tog
sin forsta film: Arbetarna limnar Lumiéres
fabrik i Lyon. Lumiére blev i stdnd att foto-
grafera en serie minutkorta filmer, dd han i
maj samma &r kunde inkdpa ett parti rafilm
fran New York/Celluloid Company. P4 sin
far Antoines rid beslutade bréderna Lumi-
ére att visa sina forsta tio filmer i Paris. Ci-
nématographe Lumiere blev namnet pd
den forsta permanenta biografen. Den lag i
en fd biljardsal i férnima Grand Café vid
Boulevard des Capucines 14, nira Place de

I"Opéra. Premiiren l6rdagen den 28 de-
cember 1895 blev en sensationell fram-
ging. Programmet utdkades successivt
med nya inspelningar. Louis Lumiére an-
stillde och utbildade ett litet antal elitfoto-
grafer med sinne for det bildmissigt effekt-
fulla.

Lumiéres forsta tdgfilm, Le Train, fanns
inte med pd det tryckta programmet, tro-
ligen sattes den in i repertoaren forst pa
nyaret. Men ingen av de tidiga lumiérefil-
merna vickte storre uppseende in bilden
av tdget som dngar in pd jarnvigsstationen
i La Ciotat, nira Lyon. Att tdget styrde
rakt mot &skddarna och inte frin bérjan
sdgs frdn sidan tycktes skrimmande nira
pd den filmovana publiken. Framrusande
tdg och livet i tdgkupéer skulle bli ett av de
mest populira och vanliga motiven i film-
historien.

Redan vid biograffilmens urpremiir vi-
sade sig rorelsen i alla dess former vara
filmmediets ursprungligaste utrycksme-
del. I filmmediet lig en inneboende dyna-
mik forutbestimd att samverka med och
utnyttja de samtida tekniska uppfinnnin-
gar som resulterade i en ny tids mest at-
traktiva, fenomenala fartmaskiner: tiget,
automobilen, aeroplanet, rymdraketen.

Av de stationer som det levande fotogra-
fiet hade att passera innan det nidde sin
forsta grad av fullindning i kinematogra-
fens bilder har hir endast nigra av de vik-
tigaste omnimnts. Men filmen skulle inte
sd relativt snart kunnat visas i storre lingd
utan den tekniska finess som den ameri-
kanske uppfinnaren Woodville Latham
kom p3d samma vir Louis Lumiére blev
filmfotograf. Latham hade konstruerat en
kombinerad kamera och projektor som
han gav namnet Pantopticon. Den visade
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bilder av en och en halv gdng kinetograffil-
mens format. Latham gjorde snart erfaren-
heten att man for att kunna projicera film
av storre lingd dn kinetoskopfilmens sex-
ton meter behévde en anordning som
minskade péfrestningen pa filmremsan nir
denna vevades fram genom projektorn och
ryckvis fordes forbi linsen. Linga filmrem-
sor spindes hirt och slets litt sénder.
Woodville Latham hittade d& pd att lata
filmremsan I8pa i en bucklande, 16s slinga
ovanfér och nedom bildfonstret. Négra &r
in pd det nya seklet skulle Lathamslingan
mer allmint komma till anvindning,

Frin den 20 maj 1895 gav Latham
filmforevisningar i en sal pd Broadway 53.
Lathams filmer visades for en betalande

publik under ndgra veckor. Det var allts3
ingen permanent biograf Latham &ppna-
de. Bristen p4 filmbilder satte snart punkt
for verksamheten. Edison som ansdg sig
ha patentskyddat monopol pa levande fo-
tografier silde inga kinetoscopefilmer till
Latham. I Berlin hade den tyske uppfinna-
ren Ottomar Anschiitz i det gamla riks-
dagshuset vid Leipzigerstrasse i en sal rym-
mande trehundra &skddare for betalande
publik den 22 januari projicerat de tidiga-
re i hans Elektrischer Schnellseher upp-
skattade kronofotografiska bildserierna. I
likhet med Latham saknade Anschiitz till-
gdng pd ndgot storre antal bildserier och
mdste dirfor i slutet av mars séka sig annan
lokal och publik i andra stider.

Minraketen med de forsta austronauterna skjuts ut i rymden. Till matroser utklidda balettflickor bildar he-
dersvakt. Scen i Georges Méliés En resa till manen (7902).
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Rymdskepp och raketer

I publiken pd Grand Café den minnesvir-
da premiirdagen fér Lumiéres filmer be-
fann sig yrkesillusionisten Georges Méliés.
Han fick genast idén att snarast etablera sig
som virldens forsta filmregissér, redan frin
borjan specialist pa trickfilm och specialef-
fekter. Det var det nya bildmediets f6rm3-
ga att skapa blindverk och &verraskningar
som hade tint yrkesillusionistens fantasi.
Den bildmagi som saknades i Lumiéres
dokumentirt hillna verklighetsitergivning
blev Méliés firmamiirke. Mot slutet av det
nittonde seklet, i utvecklingsoptimismens
och framstegstrons tecken, hade uppfin-
narna virlden &ver gripits av ett euforiskt
rus — allt tycktes tekniskt méjligt att ge-
nomfora. Jules Verne hade i spinnande ro-
maner tecknat bilden av den tekniska tids-
dlderns grinslosa ambitioner, det skulle
snart vara tinkbart inte bara att géra en
virldsomsegling under havet, man skulle
kunna resa till manen nistan lika ldtt som
till Nordpolen. Mélies fick sitt stora ge-
nombrott med den satiriskt skimtsamma
filmen En resa till manen (1902). Detta
handkolorerat spektakulira filmiventyr
hade den fér tiden ovanliga lingden av 260
meter och en speltid av sexton minuter.
Meéli¢s drift med tidens vurm for veten-
skapliga forskningsresor och ingenjérskon-
stens hybrisartade visioner fick en virld att
le.

Den stora succén med En resa till manen
lockade Méli¢s att skapa en dnnu sensatio-
nellare fantasifilm: En rundresa i viirlds-
rymden (Le voyage & travers ['impossible,
1904). Originaltiteln 16d ordagrant éver-
satt Resan genom det oméjliga. I denna
parodierade Mélies ett geografiske sill-
skaps forsok att sl alla upptickarrekord

och avsléja rymdens alla hemligheter. Den
genialaste av ingenjorer har byggt dem ett
fordon som innefattar alla kiinda kommu-
nikationsmedel: automobil, tdg, ballong,
undervattensbdt. Forskarna besokte den
uppgdende solen men nir de nirmade sig
norrskenet fros de fast i en molnbank, téa-
des ut av en explosion och hamnade med
ett vadligt brak pa jorden mitt i spillrorna
av sitt mirkliga fordon.

Satirisk humor var inte den danske
storproducenten Ole Olsens styrka. Olsen
som grundat det miktiga filmbolaget
Nordisk Films Kompagni hade 1917 fitt
den bisarra idén att i en film beritta hur ett
luftskepp liknande de under férsta virlds-
kriget kinda tyska zeppelinskeppen segla-
de till planeten Mars, som i Olsens vision
beboddes av ett fredligt folk. Succéregisss-
ren Holger-Madsen fick det foga av-
undsvirda uppdraget att regissera Him-
melsskeppet (Himmelskibet, 1918). Astro-
nauten Planetaros, i den stdtlige filmidolen
Gunnar Tolnaes gestalt, himtade till jor-
den en fager fredskulla. I motsats till de
tyska zeppelinskepp som frdn luften natte-
tid bombarderat London, skulle himmels-
skeppet astadkomma f6rsoning mellan
jordens stridande folk. Himmelsskeppet var
en fredssymbol i ett krigstrétt Europa.
Alltfor naivt konstruerad forsvann Him-
melsskeppet fran filmens horisont som en
vision i det bla.

En sience fictionfantasi med stérre san-
ningsnirhet 4n ndgon di kunde ana var
Fritz Langs sena stumfilm Minraketen
(Frau im Mond, 1929). Intrigen var visserli-
gen lika tontigt melodramatisk som i Hol-
ger-Madsens Himmelsskeppet men  skild-
ringen av astronauternas upplevelser frin
uppskjutningen och till landningen pa ma-
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nen hade en dokumentir dkthet. Viktlshe-
ten ute i rymden var bara en av de ménga
detaljer som stimde med vad de amerikans-
ka astronauter som landade pd ménen den
30 juli 1969 skulle uppleva — om vi bortser
fran att Neil Armstrong och Edwin Aldrin
inte som astronauterna i Fritz Langs film
var forhixade av idén att de skulle kunna
hitta guld i det &dsliga ménlandskapets
kratrar. Bland den vetenskapliga expertis
som gav rymdraketen form och inredning
samt utformade manlandskapet fanns som
rddgivare en viss Werner von Braun, som i
sinom tid skulle bli chef f6r de amerikanska
rymdprojekten, NASA, en fdrutsittning
for den lyckade manlandningen 1969.
Trots allt var det inte Méliés och hans ef-
terfoljares fantasifilmer som redan i det nya
seklets forsta decennier sikrade filmmediets

Tre ur besiittningen i
Fritz Langs Manrake-
ten (1929) miter den
totala odsligheten i
mdnlandskapet.

fasta grepp om virldspubliken. Avgérande
var den verklighetsillusion, den realism som
i lika man tog avstamp i Lumierés kamera-
realism och artonhundratalsteaterns emo-
tionellt laddade melodramer. Det var frimst
i USA den romantiska realismen hade sin
gynnsammaste grogrund. Amerikansk film
upplevde sin forsta stora framgdng med Ed-
win S Porters Den stora tigplundringen (The
Great Train Robbery, 1903) inspirerad av en
succémelodram. P4 de stora melodramsce-
nerna hade man inte dragit sig for att iscen-
sitta rafflande tigscener, dir hjilten i sista se-
kunden, bunden éver rilsen, riddades frén
en kvalfull d6d av en rddig hjiltinna.

Den langa spelfilmen fick ett brett ge-
nombrott 1911. Delvis var detta en f6ljd av
att filmbolaget Pathé lanserade en projektor
som gav en flimmerfri filmvisning men




FILMENS SPEGLING AV TEKNIKENS TIDSALDER/ 7

kanske #n mer av att en genial filmregissor,
David Wark Griffith, uppticke att han ge-
nom en dynamisk filmklippning som gav
filmberittelsen en spanningsladdning som
blev epokskapande unik fér det innu nya
bildmediet. Redan under sitt forsta experi-
mentdr hade Griffith uppticke hur vil och
effektivt liromistaren David Belasco ge-
nom kontrasterande snabbt vixlande pa-
rallella forlopp i sina stora melodramupp-
sdttningar vid klippbordet kunde tillimpas
pd filmmediet. Griffith gjorde 1909 den
epokskapande erfarenheten att det ir ka-
merainstillningen och inte scenbilden som
utgor filmens dramatiska grundelement.
Filmhandlingens helhetsverkan, filmens
dramatiska puls, beror siledes av hur de
enskilda bilderna, kamerainstillningarna,
sammanfogas och monteras. Redan i The
Lonely Villa (1909), visade Griffith att det
ir filmkameran, det fokuserande kameras-
gat, och den sovrande regisséren/klipparen
som i foérsta hand skapar den emotionella
upplevelsen, i andra rummet skidespela-
ren. Sirskilt i stumfilmsmediet blev denne
ett rématerial i regissorens/berittarens ma-
nipulerande hand.

Genom de snabba, rytmiskt accentue-
rande bildvixlingarna kunde ocks3 ett en-
kelt hindelseforlopp f& en starkt emotio-
nell, dramatisk laddning,. I stor stil spelade
Griffith pd den parallellt [6pande handlin-
gens effekeer i ett berémt thrillermoment i
storfilmen Intolerance (1916); det giller att
i sista sekunden ridda en oskyldigt démd
frdn att avrittas. Den skyldige har erkint
mordet, nu méste guverndren, som befin-
ner sig p ett tdg, fis att stoppa exekutionen.
I racerbil soker polisen hinna i kapp tiget.
Den dédsdémde blir i sista sekunden i bas-
ta hitchcockstil riddad frdn hingning.

Motorismens intdg

Det nya seklets synnerliga favorit, automo-
bilen, var i det nirmaste irsbarn med det
levande fotografiet, med filmen. Nir Muy-
bridge visade sin mirkliga uppfinning,
zoopraxisscopet, forsdkte tyska och franska
ingenjérer att med férbrinningsmotorns
hjilp framstilla fordon som utan histar dg-
de flera histspanns drivkraft. Bensinstin-
kande och stinkande bilar tivlade hart
med kinematografen om en gynnad still-
ning hos en pd nyheter glupsk allminhet.
Men biografen friade till smafolket, bilen
till aristokratin. Det uppstod likvil tidigt
ett slags symbios mellan de bida uppfin-
ningarna.

I Frankrike organiserade tidningen Le
Petit journal 1894 den frsta biltivlingen.
De hundratvd deltagande bilarna kunde
uppnd den svindlande farten av tjugotvd
km i timmen. Nyhetsfilmarna hsll sig
framme och fingade under seklets forsta
ar tavlingar pa franska och italienska alp-
vigar som var de forsta racerbilarnas svdra
testbana.

Den italienske skalden Filippo Tomma-
so Marinetti lanserade 1909 en ny konst-
riktning, futurismen, som ansdg de ildre
konstarterna nu mogna for historiens sop-
tipp. For Marinetti var rérelsen livets och
konstens hégsta princip, foljakdigen fil-
men och bilen dess frimsta uttrycksfor-
mer. Den 1910 lanserade racerbilen av
mirket Bugatti utropades av Marinetti till
ett skénare konstverk in Venus frin Milo.

Farsproducenten Mack Sennett parodie-
rade under det 1914 grundade Holly-
woods forsta drtionden samtidens fartdyr-
kan i form av racerlopp och flygmaskiner,
kulten av teknisk perfektion och maskin-
miissig effektivitet. Sennett tog girna upp
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vissa filmsekvenser med en kamera som
endast registrerade &tta bilder i sekunden
for att sedan visa dem i projektorer med de
for tiden vanliga bildhastigheterna sexton
till arton bilder i sekunden, vilket gav sen-
nettfarsens biljakter och gags en absurd,
delirisk snabbhet i rérelsemomenten. Den
komiska jakten blev i denne farsmakares
regi ett uttrycke for den metalliske effektiva
nya tiden.

Uppfinningen av explosionsmotorn fér-
anledde i Sverige ingen explosivt snabb ut-
bredning. Likvil fick automobilen redan
1903 sitt riddarslag, sitt officiella erkinnan-
de, nir greve Clarence von Rosen 1903 bil-
dade Kungliga Automobilklubben, KAK, i
vilken Prins Eugen bl a blev en intresserad
medlem. Sin entré i svensk film gjorde bil-
jakten 1911. Sveriges forsta kvinnliga regis-
sor, Anna Hoffman-Uddgren, anviinde den
i sin debutfilm Stockholmsfrestelser eller Ett
norrlands-herrskaps iventyr i den skina syn-
derskans stad. En biljakt blev den dramatis-
ka finalen i detta filmiske rérliga lustspel.

Den forsta biltavlingen arrangerade KAK
1906, en vintertivling, som gillde den avse-
virda strickan Géteborg-Stockholm. Det
skulle dréja hela arton 4r tills svensk film lit
en biljake bli det birande dramatiska temat
i en spelfilm, dven nu ett lustspel. Rune
Carlsten regisserade 1924 for Bonnierfilm
Unga greven tar flickan och priset. Grevens
roll spelades av Gésta Ekman Sr som i fil-
men begdvats med en bilhatande farbror,
vilken gjorde sitt yttersta for att hindra unge
greven Hans Lewenstierna att i tid frdn Fals-
terbo hinna till Stockholm for att kunna
deltaga i KAKs biltivling. I sillskap med
den bilbitna séta grevinnan Sonja Behren-
crona, i gestalt av filmdebuterande Anita
Dorr, rymmer Hans pd hogsta vixel i sin bil

via Hilsingborg stora landsvigen till kungli-
ga huvudstaden. Farbrodern har med poli-
sens hjilp gillrat en rad hinder pd rymlin-
garnas vig. Men polisen #r inte farligare dn
Sennetts Keystone Cops. Unga greven hin-
ner fram och vinner KAKs tivling pd Girdet
i Stockholm.

Unga greven tar flickan och priset har i
dag sitt unika virde i att den alldeles oav-
siktligt dokumenterar hur stora landsvi-
gen Hilsingborg-Stockholm sig ut innan
E-fyran blivit verklighet. Carlstens kome-
di vittnar ocksd om att bilsporten dnnu var
forbehillen &verklassen: Regissoren hade
foga insike i Griffiths klippteknik, som se-
dan tio &r integrerats i det amerikanska
filmspraket. I Carlstens komedi fanns foga
av explosionsmotorns dynamik och far-
tens berusning. Likvil dr det en stumfilm
som idven i dag kan ses med ndoje.

Kirleken till gamla bilar tog sig ett
charmfulle uttryck i en av den engelska fem-
tiotalsfilmens oférglémliga komedier, Hen-
ry Cornelius P4 vift med Genevieve (Genevi-
eve, 1953). Hir var det en ung bilentusiast
som med sin lika bilbitna flickviin halstarrigt
genomforde ett tivlingslopp for urgamla bi-
lar, som kérts av lika envetet motordyrkan-
de fider.

Sirskile i det industriellt rika och bilfa-
bricerande Nord-Italien var under 10-talet
bilen ett attraktivt spinningsmoment i de
sensationsjagande melodramfilmerna. Men
dven dtskilligt senare skulle bilen spela en
for handlingen betydelsefull roll i de férsta
om en ny realism, den s k neo-realismen,
varslande filmerna. Mot den forljugna ro-
mantiken i Mussoliniepoken filmer brét
Gianni Franciolini i den kirvt realistiska
Fari nellan nebbia (Lyktor i dimma, 1942)

vilken berittade om en lngtradarchaufférs
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fird i gryningen lings Liguriens autostrada.
Enkla minniskors sorger och glidjeimnen,
forhoppningar och besvikelser skildrades
med en for italiensk film ovanlig 6ppenhet
och nirhet.

Nistan samtida med Franciolinis verk-
lighetsnira film var mistarregisséren Lu-
chino Viscontis genombrottsfilm, Kottets
lust (Ossessione, 1942/43), som i sin natura-
listiska skildring av ett triangeldrama anses
som den forsta medvetet neorealistiska fil-
men. En bilutflyke till marknaden i Anco-
na utléser ett mord, den mérdade sigs ha
omkommit genom en bilolycka. Senare
nir de skyldiga forfoljs av polisen kér de av
vigen. Den himningslosa Giovanna (Clara

Calamai) omkommer, den medbrottslige
Gino (Massimo Girotti) hiktas.
Neorealismens store teoretiker, Cesare
Zavattini, skrev i samarbete med den for
den nya filmen betydelsefulla filmskaparen
Alessandro Blasetti karaktirskomedin Fyra
steg i det bla (Quattro passi tra le nuvole,
1942). Handelsresanden Paolo Bianchi (Gi-
no Cervi) frin Rom gér under en bussresa
till en landsortsstad bekantskap med Maria,
en ung kvinna, som han hjlper ur ett svért
dilemma. Bussfirden gav upptakten till en
verklighetsnira, folklig realism som forst
med efterkrigstiden skulle bli kinneteck-
nande for italiensk film, en neorealism med
internationella 4terverkningar. En forebild

Gasta Ekman Sr och Anita Dorr pa racerfird till Stockholm i Rune Carlstens Unga greven tar flickan och pri-
set (1924).
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hade de neorealistiska regissérerna i ameri-
kansk filmrealism, frimst i Warner Brothers
gangsterfilmer. I dessa gav bilderna av ilsket
och hinsynslést framrusande bilar, en upp-
levelse av hotfull, ri verklighet. Hirda mo-
torljud och tjutet frin mot gatstenar tvirt
inbromsande bilhjul pAminde med en &rfils
brutalitet om att idyllens tid odterkalleligt
limnat storstiderna. Som fartupplevelse
och manlighetssymbol hélls bilen lika kiir av
fabriksarbetaren som av filmmogulen.

Den vackra amerikanskan (La belle améri-
caine, 1961) hette en fransk komedi av Ro-
bert Dhéry men den eleganta vivéren Louis
de Funes hyllning gillde inte en kvinnlig
skonhet utan en skinande blank amerikansk
supermodell. Fransk films mest originelle
skapare av satiriska filmkomedier, Jacques
Tati, hade i Min onkel (Mone oncle, 1958)
med skimtets foridiskt vassa vapen angripit
den moderna teknologins tendens till robo-
tisering av stadsminniskans hela vardagstill-
varo. Monsieur Hulot évervakas av den mo-

derna teknikens glosdgda argusblickar, da

han nattetid rékar nirma sig en sliktings ga-
ragedorr.

I filmen TZrafic (1971) kommenterade
Tati pd sitt humoristiskt sarkastiska sitt
den 6verdimensionerade motorismens allt
mer absurda virld, i vilken genom trafik-
stockningar vigarna gjorts nistan ofarbara.
Hulot ir pd vig till en bilutstillning i Ams-
terdam i en campingbil utrustad med av
honom sjilv skapade tekniska finesser. Det
foreriffliga transportmedlet bilen har ge-
nom sin popularitet blivit orsak till hart
nir olidliga frustrationer.

Nir den s k nya vdgen i fransk film skolj-
de in 6ver Europa och stora delar av den 6v-
riga virlden skedde det med stor emfas i Je-
an-Luc Godards 77/l sista andetaget (Au bour
du souffle, 1960). Antihjilten Jean-Paul Bel-
mondo satt vi ratten i en stulen bil, néstan li-
ka oskiljaktig frin den som hunnern pa sin
hist. Identisk med det hektiska storstadslivet
introducerade Godard en klippteknik och
en frick kamerastil som med hetsigt snabba
bildvixlingar och handkamerans nervost iv-
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riga, korta bilder markerade upproret mot
gingse filmtekniska konventioner.

Godard drog i motsats till Tati i en apo-
kalyptisk vision i Utflykt i det roda (Wee-
kend, 1967) med frenetisk realism ut kon-
sekvenserna av bilsamhillets oférmaga att
bemiistra trafikproblemen. Godard visade i
en sju minuter ling kameradkning den
ofantliga bilkén som orsakats av en bil-
olycka, som i sin tur gav upphov till en
ohygglig katastrof. Bilisterna gav utlopp for
sin otdlighet och vrede i ett hejdlsst blodigt
slagsmal. Med surrealistisk fantasi placerade
Godard i gyttret av bilvrak och dédligt ska-
dade #dven gengéngare frin forbrukade kul-
turepoker, gestalter som Cagliostro, sjut-
tonhundratalets mest notoriska bedragare,
vidare den franske revolutionshjilten Saint-
Just och Emily Bronté, artonhundratalets
sproda romanférfattarinna ovintat himead
frin sina svindlande héjder. Filmens exces-
siva skildring av den visterlindska civilisa-
tionens ssmmanbrott slutade med en meta-

for — rituell kannibalism.

. (Lingst t v) Monsiur Hulot

hjilplost stoppad i en trafik-
| stockning. Scen i Jacques Tatis
satiriska komedi Trafic (Tra-
fic, 1971).

(T v) Den olidliga trafikstock-
ningen har utlost en aggressivitet
som lett till en katastrof: Scen i
Jean-Luc Godards Utflyke i det
réda (Weekend, 1967).

(T h) Dennis Hopper regissera-
de Easy Rider (Easy Rider,
1969) med sig sjiilv och Peter
Fonda som de motorbitna va-
gabonderna.

Godard hade i likhet med sina nya vi-
gen-kolleger, Frangois Truffaut och Claude
Chabrol djupt inspirerats av amerikansk
gangsterfilm. Hollywoodregisséren Willi-
am Friedkin visade i French Connection —
lagens véldsamma miin (French Connection,
1971) att polisfilmsgenren inte stod gangs-
terfilmen efter i frisande biljakeer.

Att bilen pd 50-talet blivit ungdomens
kult- och revoltsymbol framstod med ly-
sande skirpa i Nicholas Rays Ung rebell
(Rebel without a Cause, 1955), i vilken Ja-
mes Dean var ungdomsupprorets egenar-
tat karismatiska férgrundsgestalt. Knappt
tjugofyra 4r kérde James Dean en septem-
berdag ihjil sig i sin Porsche. Dean var den
emblematiske representanten for en ung-
domsgeneration som var den forsta i his-
torien som trotsigt visade upp att ung-
domen #gde ett virde i sig och att ung-
domsdren inte var en genomgangsstation
pd vigen till familjeliv och en position i
samhillet. Bilen hade blivit en frihetssym-
bol.
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Road movies

Annu tydligare framstod motorcykeln
som ungdomsgingens aggressiva trotsinst-
rument i Laslo Benedeks Vild ungdom
(Wild Angels 1954). 1 spetsen for en hun-
nerhord av motorcykelburna virstingar
terroriserade den liderklidda Johnny i
Marlon Brandos tuffa gestalt kaliforniska
stider och orter. Vida véldsammare var
Roger Cormans skildring av ett motorcy-
kelgings ligistexcesser i De vilda inglarna
(The Wild Angels, 1966). Peter Fonda, son
till Henry Fonda, som i likhet med Bran-
do klidd i svart liderjacka tycktes ken-
taurlikt fastvuxen vid motorcykeln.

Tillsammans med Dennis Hopper och
Terry Southern skrev Peter Fonda Easy Ri-
der (Easy Rider, 1969). Dennis Hopper re-
gisserade denna film som gjorde begreppet
”road movie” kint och populirt i hela den
vistliga filmvirlden, ritande konturerna
till en ny genre (i sjilva verket fick en
linge kind berittarform ett mer trendigt
namn). Som hippiefiguren Wyatt, kallad
Capitan America startade Fonda tillsam-
mans med kompisen Billy (Dennis Hop-
per) pi ligbyggda motorcyklar, modell
Chopper, en fird frin Kalifornien med
karnevalen i New Orleans som det tinkta
mélet. De gor bekantskap med en ung ad-
vokat (Jack Nicholson) som dédas i sam-
manstdtningen med ett rasistging. Efter
att ha upplevt karnevalen i New Orleans
méter de pd landsvigen en sadistisk last-
bilsférare som skjuter dem som vore de
vildharar.

En road movie med rétter i en mérk
amerikansk verklighet var Arthur Penns
Bonnie och Clyde (Bonnie och Clyde, 1967).
Under depressionsdren pd 30-talet lit ett
desperat forbrytarpar tala om sig for djirva

rdn och bankkupper, som de genomférde
under planlést kringirrande bilfirder mel-
lan Towa och Louisiana, tills de stoppades
av ett bakhall arrangerat av Texas Rangers.
Som Bonnie Parker blev Faye Dunaway
liksom Warren Beatty i rollen som Clyde
Barrow beromda for frint illusionslés tolk-
ning av tvd urspdrade individers tragiska
vilsenhet i ett hdrt samhille déir en gammal
bil blivit deras enda hem.

Vietnamkriget limnade djupa psykiska
skador hos manga av de frdn kriget hem-
komna soldaterna. En av dem, taxichauffs-
ren Travis Bickle, illusoriskt inkarnerad av
Robert De Niro, forvandlade i Martin
Scorseses Taxi Driver (Taxi Driver, 1976)
sin gula bil till ndgot av ett himndens in-
strument. Hans erfarenheter under nattliga
kérningar av cyniska hallickar och andra
element ur storstadens drigg vicker hos
krigsveteranen dunkla instinkter. I patolo-
giskt riteskiparnit utfor ensamvargen Bick-
le med maskingeviret en massaker pd dem
som utnyttjat den i Bickles 6gon inglalika
knappt tondriga skokan Iris (Jodie Foster).

Taxi Driver kan ses som emblematisk
for Hollywoods otaliga filmer i vilka bilen
blir en ofrdnkomlig del av den ofta vilds-
impregnerade handlingen.

Svensk film sékte i méjligaste mén un-
der 50-talet folja Hollywood i hérda, till-
kiampat tuffa skildringar av dagens trotsiga
ungdom. Det hade i samhillsbilden upp-
sttt ett tidigare okint inslag — raggarna,
bilburna, mestadels ungdomar ur arbetar-
klassen med ritt gott om pengar. Raggarbi-
larna erdvrade huvudgatorna och roade sig
med att genom sin motorberusade fram-
fart skrimma folk ur forildragenerationen,
i Egil Holmsens Farlig kurva (1972) och
Fartfeber (1953). Framangsrikast av dessa
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frin Europa Film emanerande bilfilmer var
Olle Hellboms Raggare (1959) med Chris-
tina Schollin i sin férsta huvudroll.

I tysk film uppmirksammades Wim

Wenders med en serie road movies, av vil-

ka den forsta, Med Alice pé halsen (Alice in
den Stiidten, 1974), visade prov pd en ny
berittarstil, sympatiskt 6ppen och person-
lig. Hos Wim Wenders blev att firdas pd
landsvigarna liktydigt med att uppleva

Robert de Niro var
den rotlise ex-soldaten
i Martin Scorseses
Taxi Driver (Taxi
Driver, 1976).

Christina Schollin gjorde filmdebut som raggarbrud i
Olle Hellboms Raggare (1969).
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och erfara med vakna sinnen, ett sitt att
méta verkligheten och att séka forstd den.

Kanske hade Wenders sett och lirt av
Ingmar Bergmans lingt tidigare “road
movie”, Smultronstillet (1957), den mis-

terliga berittelsen om en ldng bilresa som
samtidigt blir en resa genom den gamla l4-
karen Isak Borgs (Victor Sjostrom) hela
liv. En resa under vilken Borg lyssnar till si-
na minnen och dngsligt rannsakar dem

(T v) Jean Gabin som lokforaren Jacques Lantier i
Minniskans ligre jag (La béte humain, 7938), Jean
Renoirs filmatisering av Zolas roman Miinniskodjuret.
Loket som symbol for kraft och okuvliga drifter.

(Nedan) Katastrofscen i Abel Gances Ur spillrorna
(La Roue, 1922) med Séverin-Mars som den iven i
livet forolyckade lokforaren.
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Ta"get som scen

Jarnvigstdget som i Lumiéres film pa
Grand Café 1895 hade varit en sensation
fick bara nigot decennium senare hérd
konkurrens av automobilen som favorit-
motiv i den snabbt expanderande filmpro-
duktionen. Men tdget och jirnvigen hade
en birande dramatisk roll i filmeposet Ur
spillrorna (La Roue, 1922), ett storverk av
den mirklige mistarregisséren Abel Gan-
ce. Till innehdllet en melodram av det
vildvuxnare slaget men till formen ett av
stumfilmens misterverk. Lokforaren Sisif,
spelad av den store skddespelaren Séverin
Mars (1873-1921), har ur en tigkatastrof
riddat ett litet barn, Norma. Nir Norma
ndtt vuxen alder uppticker Sisif till sin
forfiran atc han ir férilskad i styvdottern.
Men det 4r dven Sisifs son, Elie. D4 Nor-
ma gifter sig med en jirnvigsingenjor, fal-
ler det pa Sisifs lott att kéra tiget som for
Norma till hennes brollop. Sisif kr tdget i
allt vildare fart i ett vansinnigt beslut att
orsaka en liknande katastrof som den ur
vilken han en ging riddat henne. Han vill
nu dé med henne. I sista stund hindras
han i det galna uppsétet av lokets eldare.
Denna frenetiskt intensiva episod ir of-
ta citerad i filmhistorisk litteratur. Nirbil-
der av pistonger i ursinnig rorelse, haftigt
bolmande rok, forbirusande trid, allt snab-
bare forsvinnande jirnvigsspar vixlande
med bilder av Sisifs forstenade ansikte.
Gance visade sin suveridna klippteknik
dven i den dramatiska episod, dir under ett
slagsmal mellan Elie och Normas man Elie
ir pd vig att stdrta ner i klippstupet intill
dem. Elie griper tag i en tridrot, hingande
over avgrunden. I en virvel av 8gonblicks-
korta bilder ser han sitt liv med Norma ru-
sa forbi. Gance visade s3 i bara tre bildrutor

Elies skrickslagna ansikte, dérpa i sex Nor-
ma, det hjilplésa vittnet tll hindelsen.
Dirpd i tv3 bildrutor av Elie, sd en ruta
med Norma. I tre rutor visas ur en expres-
siv bildvinkel hur Elie slipper taget och fal-
ler. Bildfragmenten hade en nirmast subli-
minal verkan. Men bilderna som kom
under perceptionstroskeln avsdg att dterge
en pd samma ging yttre och inre upplevel-
se, ndgot for filmspriket nytt och egenartat.
I La Roue (Lokomotivhjulet) uppstod hos
Gance en klippteknik som vixte fram ur
Gances instinktiva kinsla for dramatisk
rytm. Gance skapade enligt filmhistori-
kern Jean Mitry ett filmmontage som int-
roducerade en form av filmkonst som var
skirpt medveten om den nirmast metriska
relationen mellan de enskilda kamerain-
stillningarna och bildsekvensens helhet.
Bildens tidslingd anpassades stringt till
berittelsens inneh&ll och montagets totali-
tet. Gance kom genom sin filmestetik att f
inflytande pé de ledande i den sovjetryska
stumfilmen, de nyskapande regissorerna
Sergei Eisenstein och Vsevolod Pudovkin.
Akira Kurosawa, Japans stora filmskapare,
har berittat att han fick sitt filmintresse
vickt av Gances La Roue, i vilken Gance
skildrade lokomotivet nistan som ett le-
vande visen. I linga avsnitt av filmen dter-
gav Gance i lyriska bilder lokforaren Sisifs
synintryck under sitt arbete: semaforernas
signaler, minniskors ansikten pé stationer-
nas perronger, de forbiglidande landska-
pens skénhet. I La Roue blev jirnvigsmil-
jons manga skilda detaljer birande element
i en sinnesstimning eller en tankeprocess.
Abel Gance gav i La Roue nigot man ti-
digare inte upplevt p2 film, ndgot som ba-
ra filmkonsten fullt adekvat och rikt kan
4terge. "Man kan tala om filmen fére och
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filmen efter La Roue liksom om maleriet
fore och efter Picasso”, framhéll emfatiske
den tidigt filmbitne poeten Jean Cocteau.
En annan stor fransk filmskapare var Jean
Renoir, son till Auguste. I motsats till
Gance efterstrivade Jean Renoir i upptak-
ten till sin misterliga zolafilmatisering
Meiinniskans ligre jag (La béte humaine,
1938) en dokumentir naturalism, d4 han
i skildringen av en tdgresa frén Paris till Le
Hévre lit oss uppleva den frén lokforarens
arbetsplats. Jean Gabin var storartad som
lokf6raren, Jaques Lantier. Renoir tog det-
ta avsnitt av filmen med tre kameror. I
overensstimmelse med sin antigriffithska
estetik behévde han hir endast ett mini-

mum av redigering.

Lumiéres film om tdgets ankomst till
jarnvigsstationen i La Ciotat gav upptak-
ten till dokumentirfilmen och till vilken
han sjilv skulle ge en ling serie bidrag.

Det skulle sedan dréja tills Robert Flahetys
Nanook, kildens son (Nanok 1922) och
Moana, solens son (Moana, 1926) etablera-
de dokumentirfilmen som en av kritiken
och publiken hégt virderad genre. Under
stumfilmsepoken var den en sirskilt i Sov-
jetunionen flitigt odlad genre. Sirskile
uppmirksammad  blev  Dziga-Vertovs
Mannen med filmkameran (Tjeloveks kino-
apparatom, 1929). For Mikhail Kaufman,
Dziga-Vertovs bror, tycktes inga strapatser
omdjliga i forssken att skildra livet i alla
dess aspekter: han tvekade inte att griva
ner sig under jirnvigsrilsen for atc ddr-
med f3 en &verraskande aldrig férut sedd
kameravinkel.

Victor Turin skapade en av stumfil-
mens sista stora propagandafilmer i Zurk-
sib (Turksib, 1929), som dokumenterade
det forcerade jirnvigsbygge, som avsig att
forena 8kenvidderna i séder med Sibiriens
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tajga. Métet mellan gammalt och nyte fick
ett pregnant uttryck i mongolernas kapp-
I6pning pa tunga jakoxar med lokomoti-
vet. Liksom i scenen nir en kamel nyfiken
nosar pa en jirnvigsrils. Turins film fir-
digstilldes innan jirnvigsbygget avslutats.
[ allt snabbare bildsekvenser och i texter
som i rytmiskt vixande bokstiver ropade
ut att det brédskade med att f2 det presti-
geladdade jirnvigsbygget avslutat.

Rysk dokumentirfilm péverkade den
engelska dokumentirfilmskola som for-
mats under ledning av John Grierson. Den
konstnirligt kanske mirkligaste represen-
tanten for denna betydelsefulla filmgenre
var Night Mail (Nattpost, 1936). 1 regi av
Harry Watt och Basil Wright skildrade
Night Mail posttigets nattliga resa mot
norra England och Skottland. Tégets ihir-
digt taktfasta dunk mot rilsen samman-
stilldes rytmiskt med en dike av den fine

poeten W H Auden och musik av Benja-
min Britten. Filmen klipptes till ljudban-
dets tigljud, diktens ord och den lyriska

korsdngen av Britten.

This is the nightmail crossing the border,
bringing the cheque and the postal order,
letters for the rich, letters for the poor,

the shop at the corner and the girl next door.
Pulling up Beattock a steady climb —

the gradient’s against her but she is on time.

Internationellt uppmirksammad blev dven
Gosta Werners i Venedig prisbelonta kort-
film Tiget, en film om resor och jordbunden-
het (1946), som i en serie impressionistiske
sedda situationer, dskidliggjorda utan tal,
enbart genom Sten Dahlgrens foto och ett
ljudmontage i samspel med Sven-Erik
Biicks expressiva musik, gav filmens bud-
skap. Nir det frustande dngloket dvergdtt i
ett eltdg ndr det Abisko. Dér tdget limnar

(Lingst t v) Mite mellan tvd tidsildrar. Scen i
Victor Turins Turksib (Turksib , 7929).

(T v) Mikkail Kauffman fotograferar framru-
sande tdg i sin bror Dziga Vertovs Mannen
med filmkameran (Tjeloveks kinoapparatom,
1929).
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slutstationen str en ensam samepojke dir,
ser det férsvinna, han lutar sig ner mot rl-
sen och hor hur tdget 4nnu sjunger honom
en hilsning.

I hollywoodfilmen skulle tdget som re-
dan antytes bli ett ofta utnyttjat spannings-
motiv. I Joseph von Sternbergs Shanghaiex-
pressen (Shanghai Express, 1932), Marlene
Dietrich tredje amerikansk filmsuccé, bil-
dade en tigresa frin Peking till Shanghai
den exotiska ramen kring en rafflande
dventyrsmelodram med svenskfodde War-
ner Oland som skurkaktig revolutionsge-
neral. I alla avseenden var Shanghai Express
en sldende motpol och antites till sovjetrys-
sen Ilja Traubergs Goloboi Expres (Bld ex-
pressen, 1929) som i en allegorisk form
skildrade en tdgresa som exploderade i
tredje klass- och godsvagnspassagerarnas
uppror mot dverklassen i forsta klass. I ett
frenetiskt bildmontage tar kulierna hiamnd
pd sina fértryckare. Synkroniserad med
musik och ljudeffekter blev Traubergs film
en dven i Europa uppmirksammad film.
Den sista konstnirligt avancerade sovjetis-
ka stumfilmen.

Sin mistare i tigfilmsgenren skulle film-
historien redan pd 30-talet fi i Alfred
Hitchcock, medan han dnnu var verksam i
hemlandet. Vilket tacksamt scenrum tdg-
kupén erbjéd filmdramatikern visade
Hitchcock i sina engelska filmer. Ett lyckat
forsta forssk gjorde han i genombrottsfil-
men De 39 stegen (The Thirtynine Steps,
1935), en spinningsladdad tigresa till
Skottland sammanférde den undan poli-
sen flyende, for mord oskyldigt misstinkte
(Hitchcocks favoritmotiv) Richard Han-
nay (Robert Donat) med den blonda Pa-
mela (Madeleine Carroll), chockerat 6ver-
rumplad av frimlingens plétsliga kyss.

Hitchcocks maniska fortjusning i klaus-
trofobiska situationer gjorde sig starke gil-
lande i De 39 stegen men fick en kammar-
spelsaktig, koncentrerad form forst i En
dam forsvinner (The Lady Vanishes, 1938), i
vilken handlingen nistan helt utspelar sig i
en trdng tigkupé. I Hitchcocks fantasi fick
ofta jirnvigstget en litt demonisk ladd-
ning. I hollywoodfilmen Skuggan av ett tvi-
vel (Shadow of a Doubt, 1943) introducera-
de han onkel Charlie (Joseph Cotten), en
djavul i hygglighetens forklidnad, pd jirn-
vigsperrongen i en sméstad, stigande fram
ur dnglokets svarta rékmoln som en ond
ande. Onkelns systerdotter (Teresa Wright)
har uppticke att denne ir den av polisen ef-
terlyste "dnkemérdaren”, stryparen som vid
flera tillféllen utan framgdng soker ta livet av
henne. P4 ett tig till New York gér onkeln
ett nytt mordférsék men blir sjilv den som
faller av tdget och krossas av ett métande
tag.

Skuggan av ett tvivel var en av Hitch-
cocks favoritfilmer. Men finalscenen var
sikert 4ndd inte anledningen till att thril-
lermistaren i Frimlingar pd tig i en restau-
rangvagn sammanforde tvd kallblodiga
unga min som under resan kommer 6ve-
rens om att byta mord, d& de bigge hade
tv for varandra okinda personer som de
onskade se rdjda ur vigen.

Eftersom minniskojakt var ett domine-
rande spinningsmotiv i Hitchcocks filmer
kom teknikens mest dynamiska element till
stor anvindning, nigon géng till grinsen av
parodi som i superthrillern 7 sista minuten
(North By Northwest, 1959); ett lysande
iscensatt jaktdventyr. Den oskyldigt som
farlig spionagent misstinkte Roger Thorn-
hill (Cary Grant) blir utsatt for en febrig
klappjakt som innefattar bil, tdg och ett
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flygplan. I bilscenen triffar Roger hjiltin-
nan Eve (Eva Marie Saint), flygplanet gor
hotfulla dykningar mot den nu ensamme
Roger. Hitchcock myste éver filmens slut-
scen, dir Roger och Eve som nygifta gor
brollopsresan i enskild kupé. Han ansig
den vara den mest impertinent antydande
scen han regisserat: riddn faller, nir tget
samlagssymboliskt rusar in i en tunnel.
Jdrnvigsstationer 4r dramatiska méotes-
platser i otaliga filmer utan att de for den
skull stannat linge i filmminnet. Emble-
matisk i sitt slag blev David Leans Kort
maote (Brief Encounter, 1946), ett diskret

romantiskt kammarspel i en typiskt eng-
elsk vardagsmiljs. Celia Johnson tolkade
finstimt den himmade forstadshustrun
Laura Jesson, som pa stationsrestaurangen
hade forstulna méten med Trewor Ho-
wars bekymrat forilskade likare, dven han
bunden av famil;.

Starkare dramatiska accenter fann man i
samtida sovjetisk efterkrigsfilm med motiv
frdn krigsdren. Grigorij Tjuchrajs Ballad
om en soldat (Balada o soldate, 1959) hand-
lar om den forvandling Aljosja genomggér
under en permissionsresa och hans méote
med Sjura pd tdget hem. Tjuchraj prisbe-

May Whitty som den mystiska damen i Hitchcocks En dam forsvinner, 1938. Hjilpsamma reskamrater fick
hon i Margaret Lockwood och Michael Redgrave.
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l6ntes i Cannes 1960 men tvd 4r tidigare
hade kollegan Michail Kalatosov vunnit
Guldpalmen for sin 6ver hela virlden be-
undrade poetiska film Och tranorna flyga
(Letiat sjuvaravli, 1957). Etsande intensiva
var scenerna pd jirnvigsstationen, forst nir
Veronika, fingervigt gestaltad av Tatjana
Samojlova, sdker ta farvil av sin ilskade
Boris, nir han reser till fronten, men hin-
dras nd honom av folktringeln. Hon stér
p& samma plats for att ta emot honom, d&
kriget dr slut. Av en soldat far hon budska-
pet att Boris stupat. Runt omkring henne
jublar Moskva &ver att det dntligen ir fred.
Med tirade 6gon skinker Veronika blom-
morna i vilkomstbuketten till okinda sol-
dater som glada triings pd perrongen.

I amerikansk film #r det inte bara hos
Hitchcock som tdg och jirnvigar intar en
central roll. Under stumfilmsepoken skapa-
de Buster Keaton tvd nu klassiska ldngfil-
mer, i Krut, kulor och kérlek (Our Hospitali-
1y, 1923) gav Keaton i filmens upptake en
draplig skildring av hur en tigresa mellan
New York och Shenandoah Valley kunde
upplevas ndgon ging under 1830-talet. En
helt ledande roll spelade tiget i dventyrs-
komedin Sd gir det till i krig (The General,
1927), i vilken farsernas standardingredi-
ens, de ihirdigt dterkommande biljakterna,
byttes ut mot skenande vilda tigjakter.
Hindelserna utspelar sig under det nord-
amerikanska inbordeskriget pd 1860-talet.
Buster Keaton, menig i sydstatsarmén och

Tysk hisst 1945 med perrongerna ockuperade av hungrande. Scen i Ingmar Bergmans Torst, (1949).
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forare av loket The General, ser sitt tigsitt
stulet och tar upp férféljandet och lyckas
dterta sitt kira lok. Men nu f6rf6ljs han av
loket The Texas med tdgsittet proppfullt av
nordstatsarméns trupper: Efter ett tumult
av spektakulira dventyr kan Buster tervin-
da med The General och dessutom med en
fingen nordstatsgeneral i godsfinkan.

Hollywoodfilmen forsummade inte att
visa upp jirnvigens betydelsefulla roll i er-
évringen av vilda vistern. Med kraft och
iver tog sig den unge John Ford an uppgif-
ten att i ett stort filmepos, Jarnhisten (The
Iron Horse, 1924), skildra kapplopningen
mellan jirnvigsbolagen Union Pacific och
Central Pacific om vilken av dem som forst
skulle nd fram till den 6verenskomna mé-
tesplatsen under byggandet av den trans-
kontinentala jirnvigen frén kust dll kust.
Fords mustiga rallarepos sokte tydliggora
en amerikansk myt om de hérdféra pionji-
rerna som handlingskraftiga hjiltar, okuvli-
ga och mdlmedvetna. Indiandverfallen in-
gick som en del av motstdndet som méste
overvinnas lika ofrinkomliga som bergs-
kedjorna, sandstormarna, snélavinerna. I
John Fords efterfsljd kom med talfilms-
epoken Cecil B DeMilles Union Pacific
(Union Pacific, 1939). DeMille tillforde
rallaridventyret med Technicolors bistdnd
en visternkolorit som romantiserade de
odsligaste landskap, realistiska ljudeffekter
gav ndgot av den tidsatmosfir som de frus-
tande dngloken skapade.

I likhet med Hitchcock forstod Ingmar
Bergman att anvinda tigkupén som en
tacksam kammarspelsscen. Forsta delen av
hans filmatisering av Birgit Tengroths no-
vellsamling 7orst (1949) skildrar ett ungt
idkta par som ofrivilligt instingda i en tag-
kupé pa3 resa genom det sénderbombade

Tyskland forsta efterkrigsdret ger luft t
sin dktenskapliga leda och livsbesvikelse.
P4 trots av det tringa rummet gav Berg-
man kameran en stor rorlighet, en nir-
ginget detaljrik, avsléjande nyfikenhet.

Bergmans intresse fér ménniskor pd re-
sa, sirskilt pa tdg, avspeglade sig lingre
fram i komedin En lektion i kirlek (1954)
och i den mer seriésa Kvinnodrim (1955),
i vilken en medeldlders modefotograf (Eva
Dahlbeck) pé nattlig tdgresa frin Stock-
holm till Géteborg 6verfalls av starka
dngestkinslor, kanske kommer resan att
sluta i besvikelse och smirta. Kanske fir
hon bekriftat att den gifte man hon ilskar
inte lingre vdgar fortsitta forhallandet.
Hennes oro och mérka féraningar skildra-
de Bergman i ett expressivt bildmontage
forstirkt av en tdgresas mest suggestiva
ljudeffekeer.

Med en tdgresa bérjar och slutar Berg-
mans Tystnaden (1963). Bergmans filmiska
resor tecknar ofta resor som inte ér begrin-
sade till rummet och tiden, de ndr in i en
eller flera minniskors psykiska landskap.

Anders Henrikson gav i sin film 74dg 56
(1944) en realistisk skildring av minniskor
priglade av jarnvigsmiljon. Regisséren per-
sonifierade sjilv den plikttrogne lokforaren,
vars hustru (Aino Taube) tréttnat pd att
"vara gift med en tigtidtabell”.

De lénga tdgresornas tjusning fick en
spinningsladdad skildring i Sidney Lumets
filmatisering av Agatha Christies Mordet pi
Orientexpressen (Murder on the Orient Ex-
press, 1974), i vilken Ingrid Bergman i sam-
spel med en all star cast framstillde den litet
udda med ytterst strikta reseniren Greta
Obhlson. P4 sitt och vis var Lumets tagfilm
ett nostalgiske avsked till en férgangen tid.
Langfirderna foretogs — dven i filmens virld
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— med 4ren alltmer av snabbare transport-
medel, med bilen eller flyget.

Flyget i filmen

Areoplanet gjorde sin entré i historien
nistan samtidigt med kinematograffilmen.
P4 négra f& decennier revolutionerade flyg-
planet livsvillkoren fér miljoner visterlin-
ningar. Otto Lilienthals férsok med glid-
flygplan resulterade i en dédsstdrtning
1896 men tyskens experiment inspirerade
de amerikanska bréderna Wilbur och Or-
ville Wright att konstruera ett med bensin-
motor forsett flygplan. Efter ett forsta
mindre lyckat prov hésten 1903 kunde de
hésten tvd ar senare bygga ett plan som
flog ndgon mil. Att en ny epok bérjat mar-
kerades tydligare da Lois Blériot 1907 pre-
miirflég sitt monoplan. Redan dessa tidiga
flygexperiment filmades av nyhetsjagande
kameramin.

Av Blériot lirde sig 1909 baron Carl Ce-
derstrom flygkonsten. Féljande ar flog han
over Oresund som forste svensk med inter-
nationellt flygcertifikat. 1910 gjorde den
danske aviatikern Robert Svendsen en Ore-
sundsflygning med en sedermera virldsbe-
romd reporter som passagerare, Carl Th
Dreyer. Svendsen och flygbaronen Ceder-
strém gjorde i september samma &r flygupp-
visningar pd Girdet i Stockholm. Flygtiv-
lingarna rickte en hel vecka och filmades
bide av Pathé Freres och biografen Apollo.
Den feber som den nymodiga uppfinningen
hade skapat i den annars s3 lugna huvusta-
den forhéjdes under den celebra flygveckan
av kung Gustav V:s och prins Eugens nirva-
ro vid uppvisningarna. Flygfilmerna visades

pé en rad biografer for fulla hus.

I svensk spelfilm fick denna “feber” ett
komiskt forsta avtryck i Svenska Biograftea-
terns sagoaktiga helaftonslustspel, Ko/ingens
galoscher (1912), nominellt i regi av Erik
Malmberg, som spelade Dompan, och fo-
tograferades av Julius Jaenzon, som torde
ha varit den verklige regisséren. Dessvirre
tappar Kolingen (Victor Arfvidson) sjumi-
lagaloscherna i Niagarafallen. Med ett bi-
plan (areoplan med tvi rader vingar) flog
Kolingen och Dompan hem &ver Atlanten
foregripande Charles Lindbergh med fem-
ton ar.

I Griffiths propagandistiska krigsfilm
Den storsta kiirleken (The Great Love, 1918)
utspelades filmens klimax under en nattlig
zeppelinraid mot London. Georg af Klerc-
ker, den svenska filmmelodramens méstare,
anvinde redan 1917 flygplan som tecken pa
fientligt hot frén luften i beredskapsfilmen
For hem och hiird. 1 Nobelpristagaren (1918)
forlade Georg av Klercker filmens hindelser
till ett land i krig. Hjiltinnan, spelad av re-
gissdrens favoritskddespelerska, Mary John-
son, skadades redan i filmens upptakt svirt
vid ett flyganfall. Georg af Klercker var tyd-
ligt influerad av dansk melodramfilm, i vil-
ken Robert Svendsens biplan ofta kommit
till anvindning.

Mauritz Stiller lade in en flygscen i ko-
medin Erotikon (1920) som en uppseen-
devickande mondinitet. Vivéren baron
Felix (Vilhelm Bryde) forsoker vinna den
vackra professorskan Irene Charpentiers
(Tora Teje) gunst genom att bjuda henne
pad en flygtur 6ver Stockholm i eget flyg-
plan. Irene visade prov pa djirvhet genom
att acceptera. Nir filmen inspelades 1919
var det bara ett 4r efter flygbaronen Ceder-
stroms tragiska dodsstérning under flyg-
ning till Finland.
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Den danske regisséren Alfred Lind in-
spelade i Italien med den danske filmstjir-
nan Emilie Sannom sensationsfilmen Zuf-
tens Herskarinde (La Fanciulla dell aria,
1923), i vilken Sannom pé det mest déds-
foraktande vis ldt binda fast sig vid ena
flygplansvingen, Emilie Sannon, som gir-
na kallade sig virldens férsta och enda
”stunt woman” férolyckades 1931 vid ett
fallskirmshopp.

Stridflygets vixande anvindning under
forsta virldskriget gjorde att nya och effekti-
vare flygplansmodeller utvecklades. Holly-
woodregisséren William A Wellman hade

som stridspilot deltagit i forsta virldskriget.
Wellmans flygfilm Vingarna (Wings, 1927)
erovrade den forsta Academy Award, Oskar,
som utdelats for bista amerikanska film.
I Wellmans kraftfulla regi blev flygsek-
venserna si realistiska att de alltjamt gor ett
starkt intryck. Gary Cooper, som hade en
biroll i Vingarna, fick en genombrottsroll
som stridspilot i Georg Fitzmaurices holly-
woodromantiska Nir syrenerna blommar
(Lilac Time, 1928).

Flygscener férekom i ndgra Gustaf Mo-
landerfilmer under 20-talet men alldeles
pé grinsen mellan stum- och talfilm inne-

William Wellmans Vingarna (Wings, 1927) var den forsta film som gav en realistisk bild av det amerikans-
ka stridsflygets insats i forsta virldskriget.
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héll Gustav Edgrens fars Konstgjorda Svens-
son (1929), en hybrid av bidadera, en kli-
maxeffekt som efter amerikansk idé byggde
pé att Fridolf Rhudin ofrivilligt hamnar pd
pilotens plats i ett flygplan. Lyckligtvis har
uppfinnargeniet Svensson Rhudin en fall-
skdrm som riddar honom. P4 marken kan

(T h) Hasse Ekman regisserade och spelade med
(jaktflygaren i bildens mitt) i Forsta divisionen
(1941).

(Nedan) Per-Axel Branners Ungdom av idag
(1935) var den forsta dramatiska filmen om det

svenska flygvapnet.

man med Svenssons uppfinning, en ”styro-
eter’, fi planet att landa. Konstgjorda
Svensson blev stumfilmsepokens stérsta
svenska filmsuccé. Den forsta svenska flyg-
filmen, Lufiens vagabond (1933) regissera-
des av Weyler Hildebrand men hade sin
egentliga upphovsman i yrkesflygaren Al-
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bin Ahrenberg, igare av nygrundade AB
Flygtrafik. Ahrenberg hade gett huvudrol-
len, flygkapten Gustav Falk, 3t sig sjilv.
Den i 6vrigt torftiga filmen hade av kriti-
ken lovordade bilder frén ett ambulans-
flygplans fird 6ver ett nattligt Norrland.
Men iven flygbilder av Stockholm och
skirgarden.

Ett bevis pa den nyaste forsvarsgrenens,
flygvapnets, popularitet var Per-Axel Bran-
ners genombrottsfilm  Ungdom av idag
(1935). Branner skrev och regisserade den-
na i egentlig mening forsta svenska flyg-
film som blev en film av en for decenniet
ovanlig kvalitet. Flygvapnets medverkan
gjorde att fotografen Harald Berglund
kunde ta de dittills mest lyckade flygbilder-
na. Kritiken berémde Branners skildring
av kamratlivet i flygskolkdren pd Ljungby-
hed. I filmens klimax har flygaspiranten
Gunnar Bjérnberg (Kotti Chave) gett sig
upp 1 ett sportplan av ny typ, en uppvis-
ningsflygning som slutar i spin och krasch-
landning men flygaren 6verlever.

Ett genombrott i storre rickvidd gjorde
Hasse Ekman med beredskapsfilmen Fors-
ta divisionen (1941). Ekman skapade med
denna film den férsta filmen om svenskt
stridsflyg av internationell klass. Férvisso
hade ingen av de i filmen medverkande
ndgon tanke pd att Firsta divisionen pi
virdigaste sitt firade 30-drsjubiléet av att
den svenska férsvarsmakten 1911 anskaf-
fade det forsta flygplanet for militirt bruk.
Fem 4r senare skapades det forsta flyg-
kompaniet, forlagt till Malmslite. 1941
expanderade flygvapnet kraftigt, bdde en
fyarrspanings- och en bombflottilj bilda-
des. Utmirkta skddespelarinsatser av Lars
Hansson, Stig Jirrel och Gésta Ekman i
dramatiskt firgstarka roller gav filmen

dess konstnirliga lyftning. Forsta divisio-
nens exceptionella framgéng i svensk film
vid denna tid fick efterfoljd av filmer i
genren, Rolf Husberg, som hade klippt
Forsta divisionen och foljande ar regidebu-
terat med en film om ambulansflyget, Kan
doktorn komma?, inspelade Tre siner gick
till flyget, iven den i nira samarbete med
flygvapnet. Producenten till Forsta divisio-
nen, Lorens Marmstedt, sékte upprepa
framgéngen med en flygvapenfilm i firg,
Gula divisionen (1954), en av de tidigare
fargfilmerna i svensk produktion. Hasse
Ekman hade denna ging rollen som chef
for jaktflygsdivisionen. Sven Lindberg var
flyglsjtnanten som kraschlandade och i
sista stund riddades ur ldgorna. Stig Olin
regisserade denna av Géran Strindberg
vackert fotograferade film, som till drygt
hiften upptogs av flygbilder och lyckades
bist i sin propagandamissiga dokumenta-
tion av att det svenska flygvapnet efter kri-
get hade blivit ett av virldens bista.

Stridsflyget utvecklades redan under
och efter forsta virldskriget i anmirknings-
vird grad. Flygvapnets dominerande roll
hos de stridande storinakterna avspeglades
i det vixande antalet filmer med flygets in-
satser som birande motiv. De var undan-
tagslost starkt propagandafirgade, dven nir
de som under de férsta krigsdren fotografe-
rades svartvita.

Hitler visade med en forsta flygfilm fran
Polenkriget 1939, Hans Betrams Blixtkrig
(Feuertaufe, 1949), Luftwaffes slagkraft.
Diktatorskollegan Benito Mussolini hade
genom sonen Vittoria, filmproducent, i
Goffredo Alessandrinis flygfilm fran kriget
i Abbessinien (nuv Etiopien), Luciano Ser-
ra, pilota (1938) redan tidigare manifesterat
sitt flygvapens hinsynsléshet.
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Leslie Howard foreslog redan i krigets
borjan att man skulle ta filmen i ansprdk
som propagandavapen men méttes av ofor-
stielse av konservativa byrdkrater. London
led svart under "Blitzen”, de tyska bomban-
fallen. I egen produktion och regi och med
sig sjilv i huvudrollen som konstruktéren
av Spitfireplan bidrog Howard med bered-
skapsfilmen Spitfire (The First of the Few,
1942), en film som visade hur Spitfireplan
vann kampen om luftrummet 6ver Lon-
don. Men nu hade generationen av trinade
engelska dokumentirfilmare ryckt in och
visade gadden. Forst av dem var Harry
Watt med Nattbombare (Target for Tonight,
1941), som skildrade en bombeskaders
nattliga svarsvisit dver Tyskland.

Den celebra regissérsduon Michael Po-
well och Emeric Pressburger bérjade ett
framgangsrikt samarbete med krigsfilmen
Ett av vdra bombplan saknas (One or Our
Aircrafts Is Missing, 1942), vilken sakligt
dokumenterade verkligheten bakom kort-
huggna krigskommunikéer.

Nir USA kommit med i kriget braverade
stridspiloten Howard Hawks i Luffen dir virt
liv (Air Force, 1943) med det amerikanska
flygvapnets verldgsenhet i de sju lufthaven.
Filmregissoren William Wyler tjanstgjorde
under kriget som aktiv flygofficer och skada-
des under striderna i Italien. Sin tjinstgoring
i flyget avslutade Wyler med dokumentirfil-
men Memphis Belle 1944. Flygvapnets effek-
tiva samarbete med flottan i Stilla Havskriget
visade Mervyn Le Roy i den dokumentirt
realistiska 30 sekunder sver Tokyo (Thirty Se-
conds Over Tokyo, 1944). Spencer Tracy in-
karnerade med lugn auktoritet ledaren ver
den historiska bombriden 6ver Tokyo 1942.
Atombomben var dessbittre dnnu inte upp-
funnen. En film om piloten som beordrades

filla atombomben &ver Hiroshima skulle
Tracy sikerligen nekat att l4na sin idolges-
talt. Om den ens hade varit tinkbar.

Bomber och katastrofer

Ett slags filmens rekviem éver virldstrage-
dien Hiroshima skapade den franske mis-
terregissoren Alain Resnais pd manus av
Marguerite Dumas i Hiroshima — min ils-
kade (Hiroshima — mon amour, 1959). En
japansk arkitekt som mirakulést dverleve
atombomben méter i Hiroshima en fransk
skddespelerska som ir dir for att inspela en
dokumentir med fredsbudskap, de utbyter
erfarenheter av kriget. Hon talar om allt
hon sett i resterna av Hiroshima. Han sva-
rar sorgset: “du har ingenting sett”.
Krigsteknikens urartning i vitebomben
fick sin bitterbeskt satiriska kommentar i
Stanley Kubricks Dr Strangelove eller hur
jag slutade iingslas och lirde mig iilska bom-
ben (Dr Strangelove or How I Learned to
Stop Worrying and Love the Bomb, 1954).
Inspelad i det kalla krigets frostigaste tid
gav filmen en apokalyptiskt mork vision av
vad som kunde hinda om som i filmen le-
darna i Pentagon tappar huvudet och utls-
ser en vitebomsattack mot Moskva. Peter
Sellers tecknade i tre karikatyriskt utforma-
de rollfigurer mentaliteten hos tre maktha-
vare med minsklighetens éde i sin hand.
Civilflyget, sirskilt trafikflyget, fick efter
andra virldskriget en utveckling som nira
motsvarade den bilismen hade fitt i USA
redan pd 30-talet. Men hotet om ett atom-
bombskrig mellan supermakterna kastade
en skugga dven 6ver det dagliga livet, vilket
avspeglades i USA i en rad filmer med mar-
drémslika katastrofmotiv. En bland ménga




Astronauternas fingenskap i rymdraketen. Scen i Stanley Kubrics Ar 2001 — ett rymdiventyr (2001: A Space

Odyssey, 1968).

av dessa stort pakostade trivialfilmer av me-
lodramkaraktir var Jack Smights Katrastro-
Sflarm (Airport, 1975, 1974). Ett jumbojet-
plan fyllt av passagerare kolliderar med ett
sportplan. Med chefspiloten utslagen och
navigatéren dédad méste en ridig flygvir-
dinna (Karen Black) s6ka man&vrera planet
efter instruktioner frin kontrolltornet pé
flygplatsen. Riddningen kommer frin en
jethelikopter, frén vilken en vig pilot
(Charlton Heston) tar sig dver till det néd-
stillda jumbojetplanet, dir en av passage-
rarna ir den berdmda filmstjirnan Gloria
Swanson, som spelar sig sjilv.

Ett ljusskimrande flygande tefat” har
just landat i ett litet sambiille. Scen i
Steven Spielbergs Nirkontake av tred-
je graden (Close Contact of the
Third Kind, 1977).

Science fiction

En genre nira besliktad med och delvis
integrerad i katastroffilmens var den scien-
ce fictionpriglade filmgenre om faror frin
den yttre rymden som fick en &verraskan-
de blomstring under 50-talet. Denna gen-
re gynnades av intresset kring de experi-
ment med rymdraketer som den tyske
raketexperten Werner von Braun pabérjat.
Cape Canaveral pd Floridas dstkust skulle
bli omtalat som uppskjutningsplats for
rymdsateliter. USA och Sovjet hade borjat
en tivlan om vem som skulle komma forst
till manen.
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Sovjet tycktes ha fitt ett triumfatoriske
forspring, nir kosmonauten Jurij Gagarin
1961 blev den forsta minniskan som fir-
dats runt jorden i yttre rymden. Hans
rymdskepp, Vostok, gav hopp om rymd-
farder i storre skala. I sovjetisk film fick
denna framtidsvision ett konstnirligt ut-
tryck i filmgeniet Andrej Tarkovskijs film
Solaris (Solaris, 1972) som hade sin grund-
liggande idé i polacken Stanislaw Lems
science fictionroman frén 1968. Filmen
berittade om en socialpsykologs mirkliga
upplevelser ombord pd en rymdstation
som kretsar kring planeten Solaris. Tarkov-
skij avstod frn uppseendevickande yttre
effekter. Hans poetiskt méngtydiga film
var ett rymdéventyr men mer ind4 en fird
in i det undermedvetnas hisnande okinda
virldar.

Den amerikanske filmskaparen Stanley
Kubrick inspelade i Storbritannien for
Metro-Goldwyn-Mayer den misterligt ut-
formade framtidsvisionen Ar 2001 — est
rymdéiventyr (2001: A Space Odyssey, 1968).
Kubrick byggde pa en roman av Arthur C
Clarke, "The Sentinel”. Kubrick gav en iro-
nisk bild av minniskans 6desbundna en-
samhet och fingenskap i sina tekniska un-
derverk. I motsats till s ménga samtida
science fictionfilmer med budskap om un-
derging och total férintelse sparades i Ku-
bricks rymdodyssé — ocks3 en odyssé i tids-
rummet — en symbolvirld i tecknen for
liv-déd-uppsténdelse.

Med hjilp av suggestiva specialeffekter
formedlade Kubrick i Ar 2001 en mirklig
nirvarokinsla under den svindlande fir-
den genom tid och rum. Austronaterna
Neil Armstrongs och Edwin Aldrins mén-
landning 1969 hade paradoxalt 6kat fanta-

sierna om forekomsten av UFO (Un-

identified Flying Objects). Kunde minnis-
kan nd ménen s3 varfor skulle di inte va-
relser frdn yttre rymden kunna nd planeten
jorden? Den kanske framgingsrikaste av
filmerna om UFOs var Steven Spielbergs
Niirkontakt av tredje graden (Close Contact
of the Third Kind, 1977). En fransk veten-
skapsman, spelad av Frangois Truffaut,
upptickte att ljudsignalerna frin ett i ett
kustsamhille landat “flygande tefat” gav
mdjlighet till kontakt med de utomjordis-
ka fraimlingarna. Under sitt korta besok pd
jorden sokte de 6verbringa ett fredens bud-
skap till minniskorna. Spielbergs nirkon-
takt med verkligheten var i denna UFO-
film trots sitt tekniska raffinemang foga
storre dn dansken Holger Madsens i Him-
melsskibet 1918.

Blindade av science fictiongenrens méj-
ligheter kastade sig Georg Lucas i den spek-
takulira rymdmelodramen Sggrnornas krig
(Star Wars, 1977) ut i ndgot som skulle kun-
na kallas f6r en rymdalderns visternfilm, dir
pririen hade bytts ut mot den oindliga
virldsrymden, histarna mot superteknolo-
gins mest avancerade histkrafter. Den tivlan
om rymdens erévring som pégick mellan su-
permakterna fick hir en dold &terspegling.

TV och datorer

En skotsk uppfinnare, John Logie Baird, ha-
de 1935 férvanat den tekniske intresserade
virlden med att pa elekerisk vig kunna sin-
da firgbilder frin en sindarstation till en
mottagarskirm pa avsevirt avstdnd. Andra
virldskriget forhindrade Baird att bygga ut
ett brittiskt TV-nit. Omedelbart efter kriget
bérjade regelbundna svartvita TV-sind-
ningar i New York. De amerikanska filmbo-
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lagen sékte till en bérjan nonchalera TV-
mediets explosivt snabba utveckling och
spridning. Allvarligast tycktes det att anti-
trustlagen, linge vilande betriffande filmin-
dustrin, nu aktiverades. Filmbolagen skildes
frdn sina biografkedjor. Nir TV-mediet pd
50-talet visade sin makt som den populiras-
te formen av rérliga bilder, sékte filmprodu-
centerna svara med filmer i storbildsformat,
bl a med 20th Century Fox-bolagets Cine-
mascope. De andra bolagen f6ljde snabbt
efter med vixlande varianter i storbildsfor-

matet. Trots desperata satsningar pa spekta-
kulira melodramer f6rlorade Hollywood
kampen med TV-bolagen. Vid mitten av
60-talet visade sig TV vara riddaren i néden
fér det sonderfallande Hollywood. Ett nira
samarbete inleddes med TV, som képte upp
Hollywoods enorma filmlager och bérjade
samtidigt samproduktioner med de gamla
filmbolagen som nu fitt nya chefer. Ett stort
antal TV-regissorer blev talangfulla filmska-
pare, instillda p att s6ka nya filmmotiv och
visuellare uttrycksformer i filmberittandet.

Den lilla miinniskan har kommit i kliim i det perfekta maskinsambiillet. Allegorisk scen i Charles Chaplins Mo-

derna tider (Modern Times, 71936).
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TV-mediets roll som dominerande fak-
tor i modernt samhillsliv kom ofrdnkom-
ligt ate speglas i spelfilmen. Ett exempel
bland ménga var Sidney Lumets Nerwork
(Network, 1976), i vilken intrigspelet i ett
stort TV-bolag skildrades: Fay Dunaway
framstillde den karridrlystna yrkeskvinnan
Diana Christenson sé lysande att rollen gav
henne en Oscar for drets bista kvinnliga
huvudroll. Inte mindre briljant var Peter
Sellers i Hal Ashbys satiriska komedi Viil-
kommen Mr Chance (Being There, 1979)
som en finansmans tridgdrdsmistare vil-
ken charmar TV:s masspublik till den grad
att han utan att varken kunna lisa eller
skriva endast genom enkla, raka svar pd
svira frigor utses till presidentkandidat.
All sin kunskap, all information om ytter-
virlden har Mr Chance fitt genom TV.
Elektronikens herravilde éver den rorliga
bilden hade ytterligare forstirkes av dato-
rernas genombrott och av att det pd 90-ta-
let skapats ett virldsomspinnande datanit,
Internet. Hollywood har skildrat denna cy-
bernetikens sagolika méjligheter i filmen
The Net (1995), i vilken hjiltinnan, spelad
av Sandra Bullock, ir en dataexpert som ge-
nom Internet kan korsa maktgalna dator-
teknikers virldsomstértande planer. Det
alltsedan Griffith vil fungerande melo-
dramménstret bevisar sin livskraft dven i en
ny tidsdlder, d4 en rivande biljakt 4r en del
i kampen mot kuppmakarna.

Datorilderns film stdr lika dppen for
komedi och romantik som #ldre epokers. I

Penny Marshalls Jumpin’ Jack Flash (Jum-

pin’ Jack Flash, 1986) fir en bankanstilld
datafreak, Terry Doolittle (Whoopi Gold-
berg), en dag 6ver datanitet kontakt med
en brittisk operatér fingen bakom jirnri-
dén. Den nyss uttrdkade datorreportern
kastas in i ett hela hennes liv omstortande
dventyr, dd hon beslutar ridda mannen
bakom de kryptiska nédropen.

Charlie Chaplins misterliga satir Mo-
derna tider (Modern Times, 1936) ger i dag
ett nostalgiskt intryck med sin halvt idyl-
liska allegoribild av industrisamhillets
mekanismer. Den vid det l6pande bandet
likt en robot arbetande Charlie uppticker
att hans jobbarkompis (Chester Conklin)
fastnat i den vildiga fabriksmaskinens
virrvarr av kugghjul. Dir sitter denne som
den symboliska bilden av minniskan som
en liten kugge i ett vimmel av hejdlést ar-
betande kuggar.

Femtio 4r senare har tekniken fullfsljt
sin uppgift att befria minniskan frin ett
forslitande slavarbete. Minniskoroboten
ir utbytt mot en elektroniskt styrd robot
som ersitter hundra man.

Samtidigt 6ppnar cybernetikens dator-
virld perspektiv mot en verklighet med
nya, annorlunda, mer kreativa verktyg och
arbetsplatser 4n den gamla industrivirl-
dens mer lokalbundna fabrikscentra. Vi-
deokameran och CD-skivan bland andra
nya instrument kommer att spegla denna
dnnu endast anade virld.

Likvil kommer biografens gemenskaps-
upplevelse av rorliga bilder sikerligen alltid
att forbli en berikande samhillsfaktor.




Pa spaning efter forlorade

svenska filmer

AV GOSTA WERNER

la recherche des films perdus skulle
A man med en ldtt travestering av

Marcel Prousts romantitel “P3
spaning efter den tid som flytt” kunna sit-
ta som rubrik for ett arbete, som sillan fir
stora rubriker men ir livsviktigt for den
seridsa svenska filmforskningen.

Men att dterfinna forlorade svenska fil-
mer innebir samtidigt att — liksom hos
Marcel Proust — i vidare bemiirkelse &terfin-
na en forlorad tid och en virld, som i stor
utstrickning for linge sedan gitt i graven.
Ty f3 ting speglar sd konkret och sjilvklart
en gingen tids férhéllanden, naturliga bete-
endeménster eller individuella framtonin-
gar som samtida filmupptagningar. Jour-
nal- och dokumentirfilmer 3terger en rad
yttre hindelser och forhallanden, men psy-
kologiska ménster och minskliga relationer
i varierande former stiger i dag pd ett ofta
nistan kusligt sitt fram i géngna tiders spel-
filmer.

Det svenska filmarvet gir forlorat

Annu sommaren 1941 fanns praktiske ta-
get hela den tidigare svenska filmproduk-
tionen frdn allra férsta bérjan bevarad och
vil skyddad i brandsikra kasematter. Hela
det klassiska svenska “filmarvet” med
frimst Victor Sjostrdms och Mauritz Stil-
lers filmer 1ag hir fullstindigt bevarat. In-
te i kopior, de hade for linge sedan slitits
ut och kasserats. Det var de virdefulla ori-
ginalnegativen som sparats.

Men beredskapen i Sverige under andra
virldskriget behovde ocksd forvaringsut-
rymmen for sina militirfilmer och en dag
rekvirerades kasematterna helt enkelt.

I all hast lastades alla de dir férvarade
originalnegativen pd en lastbil och i avvak-
tan pd en ny, siker forvaringsplats, som in-
te omedelbart stod till forfogande, trans-
porterades de ut till en ensligt liggande lada
vid Hellmans filmlaboratorium i Vintervi-

ken i Gréndal. Filmlaboratoriet sysslade
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med att "tvitta’ gammal film f6r att utvin-
na silvret frén emulsionshinnan, och arbetet
ansdgs inte mera riskabelt in ndgot annat la-
boratoriearbete pad den tiden, nir all film
var nitratfilm och dirfor ytterst eldfarlig.

Dit kom alla negativen i s stor hast att
man inte ens hann uppritta speciella in-
ventarielistor for den nya férvaringsplat-
sen. Och da hinde det, som alla innerst
inne frukeat.

Den 22 september 194l skedde en vild-
sam explosion inne i laboratoriet. Vad som
fororsakade den, vet ingen, ty de bigge
personer som dd befann sig dir, far och
son, omkom omedelbart. Laboratoriet
bokstavligt flog i luften, ldgor och gnistor
hoppade 30 meter over till ladan, dir alla
filmnegativen l3g. Ladan fattade eld och
30 sekunder senare kom ett ny explosion:

nistan hela den svenska filmhistorien flog
i luften.

Vad som 4terstod efter branden var dels
enstaka visningskopior, som disponerats
pd andra hall, t ex av skolfilmarkivet, samt
nagra negativ, som tillfilligt tagits ur arki-
vet.

Sjostrom i begynnelsen

Storre delen av negativet till Stillers Johan
overlevde, dirfor att det av ett okunnigt
eller slarvigt bitride lagts tillbaka pd fel
stille, bland dokumentirfilmerna. Dess-
utom overlevde flera av Georg af Klerckers
filmer for Hasselblad i mitten av 1910-ta-
let, dérf6r att deras negativ fortfarande var

kvar i Goteborg.
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(Ovan) Infir sitt diskreta forvandlingsnummer provar Karin Molander en flickaktig kjol i den enda bevarade
av Mauritz Stillers 32 filmer fore 1917: Kirlek och journalistik (1916).

(Ovan t h) Mijligheten art identifiera en helt okiind film som svensk, nir alla texter saknas och skidespelarna
inte utan vidare lter sig igenkinnas, kan ibland ske tack vare vissa, i produktionen ofia upprepade rekvisitade-
taljer. Den hiir lilla skulpturen av en gosse firekommer i minga ildre svenska filmer, inspelade i Svenska Bios

ateljé. Hiir i en scen med Stina Berg och Jenny Tschernichin-Larsson i Kirlek och journalistik.

Svensk filmforskning stod infér en
skenbart nistan hopplés uppgift, nir den
s& smaningom pd allvar ville tringa in i
och seriést behandla inte minst den period
inom svensk film under 1910-talet och
1920-talets borjan, som ibland kallats den
svenska filmens 7storhetstid” men med
mera preciserad innebord kan kallas “den
svenska stumfilmskolan”. Frin bérjan av
denna period fanns endast enstaka filmer
kvar. Av Victor Sjostroms 31 filmer
191216 aterstod endast en i fullstindigt
skick, nimligen den tidiga sociala skild-
ringen Ingeborg Holm (1913), lyckligtvis
en av de for Sjostrom under denna tid
mest karakteristiska filmerna.

Senare har Sjéstroms allra forsta film,
inspelad 1912, Tridgdrdsmiistaren, hittats i

Amerika, dir den fitt titeln The broken
spring rose och av allt att déma utsates for
en hardhint omredigering. Hur originalet
en ging sett ut, vet ingen. I Sverige for-
bjéds filmen av censuren.

Stillers lirodr

Senare har dven en kopia av Sjostroms
Havsgamar (1916) med motiv frin Emilie
Flygare-Carléns roman "Rosen pd Tistel-
on” hittats i Schweiz. Kopian hade tyska
texter. De tre filmerna ir allt som ir beva-
rat fran dessa 4r.

Av Mauritz Stillers 32 filmer frin samma
tid finns bara en enda bevarad, lustspelet

Kiirlek och journalistik (1916), som knappt

Marit och frimlingen (Urho Somersalmi) i forsbéten i Kamlungeforsen i Kalixilven. Ur Johan.
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knappt kan sigas vara representativt for
honom under dessa 4r. Den hade 6verlevt
men inte i Sverige. I Det Danske Filmmu-
seum i Képenhamn fanns av en slump en
gammal dansk distributionskopia bevarad.

Sjostroms Ingeborg Holm hade liksom
ndgra senare filmer, bl a de som byggde pd
berittelser av Selma Lagerlof, bevarats i
slitna visningskopior tack vare att de p4 sin
tid distribuerats av SF:s skolfilmarkiv. Men
dirvid hade nitiska pedagoger dels gjort
texterna mera barnvinliga, dels klippt ner
och ibland t o m redigerat om filmerna, s3
att de skulle bli garanterat barnlimpliga.

I sjilva verket vet man inte i dag om né-
gon enda ildre svensk film verkligen fore-
ligger i ursprungligt skick.

Men — frigan stiller sig genast — finns

det d3 utom de ovan nimnda inga svenska
filmer frin denna tid bevarade utomlands,
i utlindska filmarkiv?

Naturligtvis finns det, och frin filmar-
kiven i Europa har det sipprat in enstaka
kopior eller annat material, som varit méj-
ligt for vederbérande att identifiera som
svenskt. Men pd stumfilmens tid gjorde
varje land sina egna texter i filmerna, satte
nya titlar, indrade ofta innebérden i hin-
delseforloppet (kanske med hinsyn till
den lokala censuren) eller huvudpersoner-
nas agerande, dopte om dem med in-
hemskt klingande namn eller férsokte be-
tona en inhemsk miljé for handlingen.

Det ligger dirfor ingenting onaturligt i
att just stumfilmer dr speciellt svdra att
identifiera. Nir en film sélts till ett annat
land, levererades kopian helt utan texter.
Texterna bifogades i en separat textlista
med dels filmens inledningstexter (titel,
producent, regissor och skidespelare), dels i
filmen ingdende texter. De senare var num-
rerade och var de skulle sittas in i kopian

Victor Sjostroms so-
cialt engagerade Inge-
borg Holm (1913)
ansdgs linge vara den
enda av hans 31 fil-
mer fore 1917 som

| fanns bevarad. Hiir
Richard Lund och
Hilda Borgstrim infor
1910-talets fattig-
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(efter vederbérlig dversittning) var utmirke
med pd kopian markerade nummer.

Det finns sikert mer eller mindre full-
stindiga kopior av gamla svenska stumfil-
mer pd olika hall i virlden, men minga av
dem ir nistan omdjliga att identifiera
utan att ha en mycket ingdende kinne-
dom om dem och inspelningen av dem.
Det finns nimligen ingen annan utvig in
att kinna igen dem. Igenkinnandet kan
gilla skddespelarna eller inspelningsmiljo-
erna samt nigon ging hindelseférloppet.
Ett sddant igenkinnande kriver att man
har filmen framfér sig, d v s, personlig
nirvaro dir filmmaterialet finns.

Klerckers birjan

En sidan tidig svensk film blev jag i tillfille
att identifiera vid mitt bessk pa filmarkivet i
George Eastman House i Rochester, hem-
stad for Kodak-koncernens grundare. Fil-
men, som 4r mycket omtalad i filmhistorien
genom att den var den forsta svenska "sen-
sationsfilmen”, gjord i den danska cirkusfil-
men De fyra djivlarnas omedelbara efter-
foljd, syftade bl a dill att ge svensk film
mdjlighet att bryta in pd den internationella
marknaden. Den hette Didsritten under cir-
kuskupolen och var producerad av Svenska
Bio 1912. Regissor var Georg af Klercker,
en pd senare tid alltmer uppmirksammad
regissér. Han var samtida med Sjéstrom och
Stiller och har ibland — i sin begrinsade
framtoning — jamstillts med dem, en jimfs-
relse som dock ofta torde vara forhastad.
Filmen hade i USA det helt oidentifierba-
ra namnet e last performance (Sista fore-
stillningen) och var ursprungligen i tvé akeer,
men i Rochester fanns bara en akt kvar. Det

visade sig vara forsta akten med bl a skide-
spelaren Calle Barcklind som ung charmér
och elegant kavalleriofficer. I Rochester hade
man forst trott att filmen var fransk efter-
som den inleddes med det franska filmbola-
get Pathé’s firmamirke, en tupp, sedan att
den méjligen var tysk pd grund av de om
preussiska armén starkt pdminnande unifor-
merna pd kavalleriofficerarna — de var verkli-
gen minst av allt svenska.

Filmens personer bar engelska namn
och skyltar o dyl i filmen hade engelsk text.
Filmen var emellertid svensk, och nir ame-
rikanarna vill visa sin effektivitet, finns det
ingen grins for den. Nista dag hade jag ett
splitternytt duplikatnegativ av filmen i
handen att ta med mig till Stockholm.

Problem inom filmforskningen

[ all forskning 4r det ju viktigt, ofta avgs-
rande for virdet av forskningen, att ha ett
s3 fullstindigt och autentiskt utgingsma-
terial som méjligt, innan man kan gora
enskilda bedomningar eller dra overgri-
pande slutsatser,

Den seridse litteraturforskaren kan inte
bedéma och tillforlitligt analysera litterira
texter forrin de foreligger i textkritiska edi-
tioner, dir alla uteslutningar, omkastnin-
gar, forvanskningar, misstag, tilligg eller
andra forindringar noga noterats, oavsett
om de utforts av forfattaren sjilv eller av
andra och oavsett om det skett tidigt, i ori-
ginalmanuskriptet, korrekturet eller forsta
upplagan, eller om det skett lingt senare,
kanske t o m efter forfattarens dd men di
med hivdande av hans sannolika sanktion.

P4 ett motsvarande sitt méste de filmer,
som dverlevt i mer eller mindre ofullstin-
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diga kopior bli féremdl fér en noggrann
filmkritisk genomgdng och i den utstrick-
ning det dr majligt pa ett sd tillforliclige
sitt som star till buds rekonstrueras, varvid
den filmiska strukturen givetvis ir viktiga-
re dn det direkta sakinnehallet ("storyn”)
och dess utformning,

Detta ir ett nyckelproblem inom all se-
rios filmforskning. Ju betydelsefullare en
film 4r inom en period eller en enskild
filmskapares verk, desto viktigare ir det att
den kan bedémas, analyseras och kom-
menteras utifrdn det skick, i vilket den ut-
gick ur sin upphovsmans hand.

For litteraturforskningen ir detta en
sjalvklarhet. Det méste vara en sjilvklarhet
ocksd for filmforskningen.

Férsta gingen jag hivdade dessa syn-
punketer i tryck var 1979.*

Men ingen brydde sig dd om dem, de
fick varken medhall eller mothugg, gick
bara likgiltigt forbi.

I dag idr forhdllandet annorlunda. I dag
kan man iaktta hur det ena efter det andra
av de stora filmarkiven runt om i virlden
utifrdn sina egna erfarenheter och ambi-
tioner hivdar samma sak. De har insett
nédvindigheten av att satsa pd hogkvalifi-
cerade forskare att ta hand om arkivmate-
rialet for att géra en insats i dagens seridsa,
internationella filmforskning.

Med dessa tankar i bakhuvudet bérjade
jag alltsd efter den inledande framgingen
med Dédsritten i Rochester, som gett mig
blodad tand, att med ekonomiska bidrag
fran Holger och Thyra Lauritzens stiftelse

for filmhistorisk verksamhet soka efter
oidentifierade svenska filmer i utlindska
filmarkiv. I forsta hand inriktade jag mig p3
att forsoka hitta och identifiera svenska
stumfilmer, dels dirfor att s3 fi av dem var
bevarade i Sverige, dels dirfor atc den for
identifieringen nédvindiga kunskapen om
den tidens skddespelare, miljder och motiv-
dmnen, inspelningsteknik, dekorationsbyg-
gen, ateljé- och rekvisitadetaljer redan ir pd
vig att falla i total glomska. Betriffande Sjs-
strdm och Stiller kan man ofta och i varje fall
for deras senare och i Sverige bevarade filmer
urskilja tydliga individuella, strukturella
drag i filmberittandet, bide i friga om hu-
vudlinjer och enskildheter.

Jag var ocksd redan frin bérjan klar
over att mdjligheten att finna fullstindiga
filmer, i ett skick nirmast originalet, var
oerhort mycket mindre in att hitta ensta-
ka akter, lingre eller kortare fragment, i
osorterat skick forvarade under den ge-
mensamma rubriken "Okint material”.

Miingder av oidentifierat
filmmaterial

Redan de forsta erfarenheterna av mitt s6-
kande var emellertid nedsldende. Jag stotte
omedelbart pa ett hinder, som var ovintat
och samtidigt forefoll definitivt, nimligen
oviljan att 6verallt erkiinna att man hade né-
got oidentifierat material. Vid pipekandet
att varje ar vid stumfilmfestivalen i Porde-
none i Italien forekom sirskilda visningar av

* G Werner: Herr Arnes pengar. En filmvetenskaplig studie och dokumentation av Mauritz Stillers film efter Selma La-

gerlofs berittelse. Stockholm 1979.
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"Oidentifierade filmer” med uppmaningar
till dskidarna att komma med “forslag”,
"idéer” eller annat som kunde hjlpa till att
identifiera filmerna , svarades det obekymrat
att "ja, det dr amerikanarna som inte har n3-
gon ordning pd sina filmer” eller, nir man
papekade mingden av filmer 4dven frin itali-
enske héll, att "italienarna ér lika slarviga” o
s v vad man 4n envisades med. Det genom-
gdende draget var att varje filmarkiv uppfat-
tade frigan om en nedvirdering av den or-
ganisationen och dess kvalifikationer i
forskningsavseende.

Men, det finns alltid ett "men”, nir man
varit med ndgra dr. Det visade sig snart
majligt att kringga eller verse med sidana
argument, tack vare att jag hade tidigare
vil etablerade, oftast flerdriga personliga

forbindelser pa kvalificerad niv3 och att jag
overgick till en terminologi pd omridet,
som inte var sd brutalt uppriktig som den
som sttt pd det spontana motstindet.

S& 6ppnades efterhand dérrarna till de
officiellt obefintliga men ofta nistan out-
tomliga forrdden av “oidentifierad film”.
Alla hade sidana, men det fanns de som i
det lingsta fornekade det. Hir gillde det

alltsd vem som var envisast.

Vingarna
Som en av mina forsta, viktiga efterforsk-
ningsuppgifter sdg jag att hitta den felande

ramhandlingen till Stillers film Vingarna
(1916). Filmen hade oférmodat hittats i

Stillers film Vingarna (1916) ir inte dterfunnen i fullstindigt skick. Den for den filmiska gestaltningen viktiga
rambandlingen har inte kunnat spdras. Hiir Nils Asther, som forekommer endast i ramhandlingen, i en bevarad
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Norge, men kopian omfattade bara “inla-
gan” i filmen, byggd pd Herman Bangs
1904 utgivna, korta roman "Mikaél”.

Stiller hade lagt till en ramhandling,
som idndrat berittelsens karakeir i olika
avseenden (utan att gora vald pd Bangs be-
rittelse) och gett den en avdramatiserande
effekt, nirliggande Bert Brechts senare
tankar om distansering och “Verfrem-
dung”. Han hade gett filmen en ny titel
med en méjligen dold undermening, och i
ramhandlingen, frin vilken ett inslag dess-
utom forekom inne i filmen (men som
dven det saknades i den dterfunna ko-
pian), upptridde Stiller sjilv jaimte Julius
Jaenzon. I ramhandlingen forekom iven
den unge Nils Asther, som eljest inte var
med i filmen.

Ur minga synpunkter kan man se Vin-
garna som en mirklig grinsfilm mellan
Stillers lirodr 1912-16 och hans mogna,
medvetna filmskapande frin 1917.

Nu berittade killorna att denna ram-
handling fore filmens premiir klippts bort
i Herman Bangs hemland Danmark (men
trots det hade filmen dir blivit ett fiasko).

I Norge, dir kopian hittats, hade filmen
aldrig visats offentligt. En kopia, dven den
med ramhandlingen bortklippt, méjligen
en dansk distributionskopia som blivit le-
dig, nir filmen gjorde fiasko i Danmark
och togs ur cirkulation, hade visats internt
men inte mott tillrickligt intresse hos né-
gon norsk biografigare. Det var denna
sistnimnda kopia som blivit liggande kvar
ndgonstans och alltsd sent omsider hittats.

I Finland hade filmen visats, men det
var oklart, hur man dir forfarit med ram-
handlingen, om den visats vid premiiren
men senare klippts bort. I alla 6vriga lin-
der, dit filmen sélts, hade den visats med

ramhandlingen, men ingenstans var fil-
men dir bevarad.

Maijligheten att hitta den bortklippta
ramhandlingen fanns allts3 endast i Dan-
mark, Norge eller méjligen Finland.

Jag bedomde utsikterna att hitta det
bortklippta (och férhoppningsvis i nigon
form sparade) filmmaterialet stérst i Dan-
mark och bérjade soka dir. Tidsédande,
noggranna genomsdkningar av “berg” av
oidentifierat danskt och svenskt filmmate-
rial, lagrat i en av Képenhamns férorter,
gav inte ndgot resultat. Diremot hittade
jag skiftande avsnitt eller fragment av
svenska filmer, alla dock ur senare filmer,
som var bevarade i Sverige.

Forskningar i Norge gav vid handen att
kopian, som gt till Norge, av allt att d6-
ma var en redan i forvig nerklippt kopia.
Efterforskningar i Finland gav heller inget
resultat.

Det var en dilig bérjan. Det forsta forsk-
ningsmalet mdste jag ge upp. (Jag har i sjil-
va verket aldrig gett upp det helt, men ut-
sikterna att lyckas dr numera mycket sm3.)

De fortsatta forskningarna, som jag frin
bérjan i glad optimism lade upp pa bred
front, gav skiftande resultat och framfor allt
virdefulla erfarenheter. En av de viktigaste
var att efterforskningarna i varje fas av arbe-
tet bor inriktas direke pd ett mindre antal
bestimda filmer, vars distribution i resp
land ir kiind frdn samtida Killor eller san-
nolik p4 grund av andra samtida skil. Med
detta som rikemirke gjorde jag dirfor upp
ett antal filmf6rteckningar med iakttagande
bl a av de ytterst skiftande samtida titlar un-
der vilka filmerna (utom direktoversitt-
ningar av sina svenska originaltitlar) hade
eller kunde ha distribuerats, slts, forekom-
mit i offerter eller samtida korrespondens.
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Forskningar i Moskva

Det har i flera &r filmfolk emellan sagts att
om man inte hittar férsvunna filmer n3-
gon annanstans, si finns de sikert i det
stora ryska filmarkivet Gosfilmofond i
Moskva. For Sveriges del var detta si
mycket mera sannolikt, som Ryssland fore
1917 var Svenska Bios stérsta, regelbund-
na kund med kép av upp till 20 kopior av
varje ny film. De svenska filmerna spreds
under tsartiden &ver hela det vildiga ryska
riket, och det vore egendomligt om det in-
te skulle finnas mer eller mindre vilbeva-
rade kopior av flera av dem i det statliga
filmarkivet i Moskva.

Men arkivet har varit obénhérligt stingt
for alla utlindska forskare och — som det se-
nare visade sig — dven for ryska forskare,
som inte hade speciella, sillsynta tillstdnd.
Men kort tid efter de stora, inre omvilv-
ningarna i Sovjetunionen under 1990-ta-
lets allra forsta ar, 6ppnade sig plotsligt en
majlighet till forskning dir. Tillsammans
med tvd andra svenska och en dansk film-
forskare kunde jag i maj 1992 bestka arki-
vet, som ir beliget ungefir 50 km séder
om Moskva. Arkivet ligger i ett stort sko-
gigt omrade, inhdgnat av héga taggtrdd-
stingsel med (numera 6vergivna) vakttorn
och hundkojor och ir med separata sting-
sel uppdelat i mindre omrdden med pavil-
jonger och kasematter. Det berittades —
men kanske var det en skréna? — att detta
rigordsa bevakningssystem hirrérde frin
en tid, nir en f d KGB-chef fitt chefskapet
ver filmarkivet som en temporir retritt-
plats. Fan tro’t, som Relling sa.

Nu var ppenheten mot oss emellertid
stor. De tidigare helt (dven fér den stora
skaran egna medarbetare) hemlighillna re-
gistren och kartoteken 6ver vad man visste

att man hade i arkivet stilldes utan forbe-
hall till vart forfogande. Filmer kunde re-
kvireras fram frin ena dagen till nista. Ett
projektionsrum med maskinist stod stin-
digt till férfogande for oss, och vi kunde
med en videokamera dokumentera vad vi
sett och ta banden med oss tillbaka till
Sverige. Fér kostnaderna hade vi fitt ett
frikostigt anslag av Svenska institutet och
Lauritzenska stiftelsen, och vi hade redan
forsta dagen i Moskva néjet att till véra
glada virdar 6verlimna ett fér dem ange-
nidmt kontantbelopp i dollarsedlar.

Virmlinningarna

Men resultatet av forskningarna 6vertrif-
fade ocksa véra férvintningar. Till att bér-
ja med fann vi tre svenska langfilmer, som
i sin helhet saknas i Sverige. En av dem var
inspelningen 1921 av Virmlinningarna
och den var utan tvekan den intressantas-
te. Det var i den som stumfilmens bersm-
da svensk-amerikanska stjairna Anna Q
Nilsson gjorde sin enda roll i svensk film,
huvudrollen Anna férstds. Utover det
filmhistoriska intresset hade filmen med
sina unika bilder frin det ditida Virm-
land ett stort kulturhistoriske virde.

I det ryska arkivet fanns dven tre andra
svenska filmer frin stumfilmstiden, som
visserligen dr bevarade i Sverige men en-
dast i ofullstindigt skick. Tva av dem ir for
filmforskningen av allra stérsta betydelse,
nimligen Stillers Johan fran 1921 och
Gunnar Hedes saga fran 1923.

Bigge filmerna var f d ryska distribu-
tionskopior frin 1925 med ryska texter.
De var — s3 vitt man kunde bedéma — i ur-
sprungligt eller nistan ursprungligt skick.
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Tor Weijden och den svensk-amerikanska filmskidespelerskan Anna Q Nilsson som Erik och Anna i 1921 drs
version av Virmlinningarna, en forlorad svensk film, dterfunnen i Moskva.

— Jo, du, siger flottningsformannen, jag vet nog hur jag skall fi ut henne. Bakgrunden till det saknade, nattliga
avsnittet i Johan (1912).
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Johan

I Johan fanns sdlunda hela det viktiga natt-
avsnittet i filmens bérjan, som i Sverige
endast ir bekant genom en enstaka, beva-
rad stillbild. I det forsoker flottarna, som
kommit till byn pa eftermiddagen, géra
sin vistelse s& angenim som majligt ge-
nom att redan forsta natten locka ut de
bigge pigorna pd Johans gird. Men de
lyckas bara med den ena, som sedan iter-
vinder med litt derangerad klidsel. Flot-
tarnas ledare slar vad att han skall lyckas fi
ut Marit, den vackra, forildralosa flickan,
som bor hos Johan. Hon vaknar av hans
forsok att komma in, men mer blir det in-
te. Hela avsnittet 4r viktigt for undertonen
i fortsittningen av filmen.

Senare f6ljer skildringen av den firdig-
stillda kanalen och springningen av in-
loppet till den med deltagande av hela
byns befolkning. Av detta avsnitt saknas
visentliga delar i kopian i Sverige. Likasd
saknas de foljande scenerna, dir frimling-
en, som 4r Marits onda 6de, blir den forste
som djdrvt vdgar styra in sin forsbdt i den
nya, skummande strémfiran.

Med dessa avsnitt i sin fylligare utform-
ning och starka tonvikt pd de éppna och
dolda dramatiska spinningarna mellan
minniskorna fick filmen en helt annan lo-
gik och kontinuitet @n den vi kiinner frin
den i Sverige befintliga, ofullstindiga ko-
pian.

Marit (Jenny Hasselquist) vaknar och hor méinnen utanfor huset. Denna stillbild var det enda som fanns kvar
i Sverige av hela detta avsnitt i Johan.
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Fru Sorg

Aven i Gunnar Hedes saga fanns flera av-
snitt och scener, som fattas i kopian i Sveri-
ge, bl a det expressionistiska avsnittet med
Fru Sorg. Hela filmen hade nu ett "flyt”
och en fast, logisk uppbyggnad, tvd egen-
skaper som den svenska kopian sa péfallan-

de saknar. And4 kvarstod misstanken att
den ryska ind3 inte var helt fullstindig.

Den tredje filmen var En perfekt gentle-
man frin 1927, i vilken Gésta Ekman péd
ett originalmanuskript av Hjalmar Berg-
man spelar en dubbelroll, dels en fransk
bonde, dels en depraverad greve.

(T v) En av "drimscenerna” pd isen i Herr
Arnes pengar (1919). Sir Archie (Richard
Lund) tycker sig forfoljd av den dida Berg-
hild (Wanda Rothgardt).

(Nedan) Dodskéirran i Korkarlen (1921).
Det avsnittet brits i Ryssland ut ur filmen
och fick utgira en sjilvstindig prolog till
beriittelsen.
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Herr Arnes pengar

Utover dessa filmer kunde vi identifiera
lingre avsnitt frin bl a tre stumfilmer, som
helt saknas i Sverige: Flickorna i Are (1920),
Silkesstrumpan (1921 ) och Kirlekens dgon
(1922). Ingen av dessa filmer var dock av
ndgot storre intresse.

Dessutom gick vi igenom ett antal i arki-
vet befintliga kopior av andra svenska fil-
mer, bl a Stillers Herr Arnes pengar. Den fo-
reldg i en rysk distributionskopia frin 1923,
som var i mycket gott skick och hade ryska
textar. Kopian gav pd flera stillen ett be-
stimt intryck av att vara fullstindigare in
kopian i Sverige. Speciellt gillde det de dub-

belkopierade "drémscenerna” ute pé isen.

Vissa smirre omkastningar hade skett i den
ryska kopian, som genomgdende hade ett
mycket bra "flyt”. Kopian i Sverige kommer
ursprungligen frén SF:s skolfilmarkiv och 4r
i vissa avsnitt ofullstéindig.

Korkarlen

Det var for 6vrigt intressant att se hur man i
de gamla ryska distributionskopiorna, som
sjdlvfallet var i nitrat men oftast fortfarande
var i mycket gott skick, handskats med de
svenska filmerna. Sjostroms  Korkarlen
(1921) var i visentliga avseenden omklippt i

forhallande till det svenska originalet. Legen-

En annan halvt overklig, gripande scen ur Korkarlen. Victor Sjistrims kiinsliga filmatisering av Selma Lager-
1ofs beriittelse.
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den om dodskirran och dess korkarl, som
Sjostrom berdttar forst ldngt fram i filmen,
hade brutits ut och placerats som en prolog
fore sjilva berittelsen. Aven andra omkast-
ningar av scener, tidsférhallanden och hin-
delseforlopp hade skett. Men dessa forin-
dringar foll likvdl &verraskande vil in i
filmens kontinuitet och i Sjéstrdms berittar-
ménster med dess starka inre spinningar.

Gosta Berlings saga

Stillers Gésta Berlings saga (1924) hade bli-
vit foremal for en dnnu kraftigare omar-
betning. Det var en mycket vacker rysk
distributionskopia frin 1925 med ryska
texter, dir filmens bigge delar i stark for-

Greta Garbo i Gosta Berlings saga.

kortning férts samman till en del. I denna
spelar kavaljererna en mycket underord-
nad roll. Gosta Berling predikar aldrig i
kyrkan och Ekeby brinner heller aldrig.
Filmen bérjar mitt i férsta delens andra
akt med den elaka Mirtha Dohna vid
morgontoaletten. I omedelbar f6ljd kom-
mer det avsnitt ur en av andra delens sena-
re akter, dir hennes dumme och hogfirdi-
ge son Henrik fir veta att han inte ir
formellt gift med Elisabeth Dohna (Greta
Garbo).

I fortsittningen har oavbrutet férkort-
ningar och omkastningar skett. S& ér t ex
avsnittet med vargarna pd isen starkt for-
kortat. Men andra avsnitt, som delvis sak-
nas i den i Sverige restaurerade kopian,
som langt ifrdn ér fullstindig, 4r hir fylli-
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Meirtha Dohna (Ellen Cederstrim) vid morgontoalet-
ten, den scen som vid den ryske redigerarens totala
omklippning av Gosta Berlings saga (1924) fick in-
leda hela filmen.

S hiir slutade Gosta Berlings saga pd de ryska bio-
graferna: Elisabeth Dohna (Greta Garbo) stiger, blek
och sorgkliidd, upp i en resvagn for att limna Ekeby
och Gasta Berling.

Gasta Berling (Lars Hanson) och Elisabeth Dohna (Greta Garbo) i en scen, inspelad i parken vid Forsmarks bruk
i norra Uppland.
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gare pd ett sitt som speglar filmens totala
gestaltning. Filmens ursprungliga slut
med majorskans dterkomst till det &ter-
uppbyggda Ekeby saknas helt. Filmen slu-
tar med en frin tidigare i filmen ditflyttad
scen, dir Elisabeth Dohna i en 6ppen res-
vagn 8ker bort frén familjen Sinclaire pd
Bjérne och till avsked vinkar med handen,
en tontig vinkning som det alltid férvénat
mig att Stiller inte klippt bort.

Den ryske redigerarens grundtanke har
tydligen varit att behélla s mycket som
mdjligt av Garbo och andra unga, vackra
damer. Han har dirfér inte bryte sig s3
mycket om sammanhang, logik, kontinu-
itet eller Selma Lagerléfs berittelse.

Flera svenska filmer var i det ryska arki-
vet registrerade som danska eller tyska,
misstag som nu kunde rittas till. Hir
fanns ocksd ndgra filmer frin senare ir,
som registrerats som ~Obekanta svenska
filmer”. De kunde nu f3 sin ritta identitet
fastslagen.

Garbo

Gosfilmofonds arkiv ir ett av de allra storsta
i virlden, och det har ocksi omfattande la-
ger av oidentifierat filmmaterial, bide ryske
och utlindske. En inblick i detta fick vi, nir
vi fick se en nyupphittad akt av en ameri-
kansk film och tillfrigades om vi kunde
identifiera den. Var det méjligen en svensk
skddespelare i en av rollerna? Jo, det var Lars
Hanson och han spelade mot Greta Garbo!

Denna enda, 16sa akt hirstammade frin
filmen Den gudomliga kvinnan (The Divi-
ne Woman), regisserad av Victor Sjostrom
och inspelad av M-G-M 1928. Det var
Garbos femte film i Hollywood och den

enda av alla hennes filmer som gitt totalt
forlorad. I manga &r har man sokt 6verallt
for ate hitta nigon kopia som &verlevt.
Men hittills utan resultat.

Det sdlunda dterfunna avsnittet av filmen
var tekniskt av mycket god kvalitet med fin
lyster och vacker svirta. Det tillhér numera
paradnumren p olika filmfestivaler.

Privatarkiv i Japan

D3 och d& dyker det upp enstaka filmer,
som man trott forlorade for alltid. Men
ibland kommer ocksi hela samlingar
fram, som ingen tidigare har hért talas
om. D4 idr det alltid privatsamlare, som
skymtar bakom dem. For ndgra dr sedan
dék en sidan samling plétsligt upp i Ja-
pan, den s k Komiya Collection. Det var
en japansk privatman, Tomijiro Komiya,
som redan frén 1910-talets bérjan och ett
10-tal &r framdt samlade europeiska fil-
mer, som visats i Japan. Han var mycket
krisen i sitt urval, féredrog kolorerade ko-
pior och valde fér 6vrigt filmerna helt efter
egen smak. Nigot filmhistoriskt intresse
for framtiden hade han inte. Han var en
typisk samlare, som heller aldrig visade si-
na filmer for utomstdende. Han satt en-
sam i morkret och korde dem.

Numera har arvingarna skiinkt hela sam-
lingen till det nya Film Center, som etable-
rats i Tokyo. En katalog 6ver delar av sam-
lingen har redan publicerats. Fransk,
italiensk och tysk film dominerar, men 4ven
dansk film ir féretridd. Manga filmer finns
i mycket bittre och fullstindigare skick #n
de ir bevarade i Europa. Déremot — tyvirr —
finns inga svenska filmer i samlingen.
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Lars Hanson och Greta
Garbo i det i Moskva dter-
funna avsnittet ur den i
dvrigt totalt forlorade ame-
rikanska filmen Den gu-
domliga kvinnan.

Europeiska privatsamlare

Privatsamlare finns det gott om virlden
over. De har hela filmer, enstaka akeer,
lingre eller kortare fragment. Deras film-
historiska kunskaper ir vixlande. En del 4r
vil palista, andra hipnadsvickande okun-
niga. Jag har sett trasiga, “"sonderregnade”
avsnitt av Sjéstrdms Terje Vigen och Kir-
karlen eller av Stillers Sdngen om den eldri-
da blomman i sidana privatsamlingar, men
ocksé (meningslésa) hopklipp av kyss- och
kirleksscener, helt fristdende frin varandra
eller sitt ursprung. Vanligen vill ingen be-
ritta hur han kommit &ver resp. avsnitt el-
ler filmrutor, men nir det giller just ensta-
ka fristdende scener, kryper det ibland fram

att de képts frin skrupelfria biografmaski-
nister eller andra forevisare, som klippt ut
dem ur kopior som de haft hand om.

Men idven hir tycker man sig nigon
gang std infor ett fynd. Min glidje blev
dirfor givetvis stor, nir jag bakom en obe-
griplig hollindsk filmtitel med angivna
skidespelarnamn, som i sjilva verket visade
sig vara namnen p4 rollerna och av vilka en
hade ett méjligen svenskklingande namn,
kunde identifiera en i sin helhet bevarad
svensk film, Kirleken segrar frin 1916.
Men — dven hir fanns ett "men” — den fil-
men var inspelad av Hasselbladfilm i Géte-
borg, regisserad av Georg af Klercker och

fanns i sin helhet redan bevarad i Sverige.
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Balettprimadonnan

En entusiastisk privatsamlare lig ocksd
bakom tv4 akter ur Stillers som totalt for-
lorad ansedda film Balettprimadonnan
frdn 1916. Hir 4r sammanhanget som en
modern, politisk dventyrshistoria.

[ Madrid fanns i flera &r en filmhogsko-
la, dir ndgra av de sedermera mest berom-
da spanska filmregissérerna, bl a Bardem,
Berlanga, Saura, fick sin utbildning. Men
det var pd Francos tid och myndigheterna
sdg verksamheten med oblida 6gon. Ele-
verna var alltfor radikala och de stack hel-
ler inte under stol med det. S& en dag
stingdes skolan ritt och slitt. Den teore-
tiska och historiska delen av undervisning-
en fordes in under ndgot av universitetets
imnen, och den praktiska ansdg man sig
kunna undvara.

Men stingningen skedde inte abrupt,
avvecklingen tog sin tid. Filmskolan hade
ett inte obetydligt forrad av filmer fran oli-
ka tider, regissérer och linder. Eftersom
skolans ledning, som férgives forsoke hin-
dra stingningen och endast férmdtt dra ut
pa avvecklingen, delade elevernas radikala
instillning, politiskt och konstnirligt, sig
den genom fingrarna med att en av elever-
na ur filmarkivet, som skulle forstéras i
och med avvecklingen (man angav som
skil ate allt var nitratfilm), tog ut hela fil-
mer eller delar av filmer med konstnirligt
och/eller historiskt virde. Man var ju
overtygad om att Franco-regimen skulle
falla en dag, och da skulle allt bli annor-
lunda och filmskolan dteruppstd. Eleven
ifrdga korde ivig med den ena lasten filmer
efter den andra och gomde dem pd en un-

Den unga, debute-
rande dansisen Jen-
ny Hasselquist gir
sig redo for entré pd
scenen. Detta parti
av Balettprimadon-
nan (1916) har (iin-
nu inte) dtrfunnits
bland de under
Franco-regimen riid-

dade filmkopiorna.
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danskymd plats i norra Spanien, nira
franska grinsen. Manga filmer blev regist-
rerade, andra hann man inte med. Delar av
samlingen kom att férvaras blandade om
varandra. Viktigast var ju att ridda sd
mycket som majligt.

Franco-regimen f6ll, men filmskolan ir
fortfarande inte &terupprittad. Diremot
finns idag ett statligt, spanskt filmarkiv i
Madrid med avliggare i Valencia och Zara-
goza. Men filmerna har inte kommit tillba-
ka, han som "riddat” filmerna anser att han
har om inte dganderitten s3 bestimmande-
ritten 6ver dem. Nir den forsta lagringsor-
ten blev alltfor tveksam (alla filmerna var ju
brandfarliga nitratkopior), deponerade han
dem i Zaragozas filmarkiv. Men nir man
dir for brandfarans skull inte vigade behal-
la dem, skickades de till Madrid, dir det

Slutscenen mellan dansosen
Anjuta (Jenny Hasselquist) och
hennes make greve Orsky (Ri-
chard Lund), som sitter skott-
skadad i en stol och som hon
stdr i begrepp att limna. Den-
na scen ur Balettprimadonnan
ingdr i ett av de dterfunna av-
snitten av filmen.

fanns sirskilda kasematter for nitratfilm.
Dirmed var de tillbaka pd exakt samma
stille dir de en ging legat, ty det spanska
filmarkivet hade flyttat in i den gamla, ned-
lagda filmskolans lokaler utanfér Madrid.

P4 stumfilmfestivalen i Pordenone i ok-
tober 1992 blev jag i tillfille att se ett vi-
deoband med ndgra prov, tagna pd méifd
bland oidentifierade filmer. Plétslige dok
Jenny Hasselquist, Lars Hanson och Ri-
chard Lund upp pd skirmen, morka och
suddiga men ind& tydligt identifierbara.
Jag kiinde genast igen dem i scener ur Stil-
lers Balettprimadonnan.

Fortsittningen kan berittas kortare,
dven om den tog sin rundliga tid. "Radda-
ren”, som inte bodde i Madrid, vigrade
alle tillerdde till samlingen. Videobandet
var ett undantag och inget annat.
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Men si smaningom kom jag till tals
med honom och pa filmarkivet i Madrid
kunde jag i ett klippbord f3 se vad som vi-
sade sig vara delar av tv3 akter av Stillers
film. Ingen p4 arkivet hade fitt se dem for-
ut, sd det var premiir for dem ocksa. Jag
hade medfért en omfattande dokumenta-
tion om filmen, textlistor och alla tillging-
liga bilder ur den, och kunde utan stérre
svirigheter identifiera exakt vilka avsnitt
av filmen som nu hade &terfunnits. Filmen
var i 3 akter och det forsta avsnittet omfat-
tade senare hilften av filmens forsta ake
och det andra avsnittet senare hilften av
tredje (sista) akten. Tillsammans alltsd en
tredjedel av filmen.

Jag kunde vidare konstatera att avsnitten
hirrérde frin en originalkopia av filmen
med ursprunglig tintning (infirgning) och
att de hade spanska texter, numrerade i
nedre vinstra hrnet som i sina formulerin-
gar Sverensstimmande med resp texter i de
i Nordisk Films laboratorium i Képen-
hamn bevarade textbockerna. Kopian var
alltsd framstilld i Képenhamn, vilket vid
denna tid var det normala for Svenska Bios
internationella distributionskopior, och se-
dan exporterad till Spanien.

Vid avresan frin Madrid éverlimnade
jag allt mitt medhavda material om filmen
till det spanska filmarkivet, och fick i gen-
gild l16fte av filmens “riddare” att han
skulle 1ata ndgon betrodd, sakkunnig per-
son gé in i den stora, oidentifierade film-
samlingen och forséka med hjilp av detta
material hitta resten eller delar av resten av
filmen. Detta arbete ir dnnu inte avslutat.

Klostret i Sendomir

I februari 1993 besokte jag det statliga
tjeckiska filmarkivet i Prag. Det viktigaste
resultatet av besoket blev att jag kunde dir
identifiera en tidigare distributionskopia
av Victor Sjdstroms film Klostret i Sendo-
mir (1920), tintad i sina ursprungliga fér-
ger. Kopian var i nitrat och hade pa svar-
identifierbara vigar kommit i arkivets dgo.
Frin kopian hade 1958 framstillts ett du-
plikatnegativ pa acetat i Agfacolor.

Négon kopia i firg av Klostret i Sendo-
mir ir veterligt inte bevarad ndgon annan-
stans i virlden. Kopian i Sverige ir svartvit.

Klostret i Sendomir ir kanske inte ndgon
av de stora svenska stumfilmerna. Den ir
mer beromd utomlands 4n i Sverige. All-
deles speciellt blev den en for tiden ovan-
ligt stor publikframging i Frankrike, dir
den framforallt hos franska filmkritiker
men #ven hos den breda publiken starke
bidrog till svensk films internationella
framgéngar de nirmast féljande aren.

En den gingen sannolikt mycket sill-
synt firgeffekt, som bor ha vickt uppseen-
de, kunde iakttas i den tjeckiska kopian:
nir slottsfogden pé natten efter en scen i
ett rum i slottet bldser ut ljuset pa bordet,
forindras omedelbart och wzan bildvix-
ling den varma gulréda firgen i rummet
till en iskall bl3 firg.

Filmen hade i ddvarande Tjeckoslovaki-
en distribuerats av firman Tricolorfilm i
Prag, ett bolag som specialiserat sig pa im-
port av fransk film (Tricoloren.). Majligen
kan detta forklara hur kopian hamnat i
Prag.

Tora Teje som den vackra, otrogna hustrun Elga i Sjostroms Klostret i Sendomir (1920), en av den svenska
stumfilmstidens allra storsta publikframgingar utomlands, i en unik kopia i fiirg ’spdrlist dterfunnen” i Prag.




PA SPANING EFTER FORLORADE SVENSKA FILMER / 51

Numera hinder det ibland att man inte
kan konstatera var en upphittad kopia
kommer ifrin, om den ir ursprunglig eller
resultat av en omkopiering, piratkopiering
eller fullt legal sddan.

Svenska Bio, producenten for Klostret i
Sendomir, har efterlimnat f8 handlingar
som kan ge besked om svenska filmers dé-
tida distribution utomlands. De viktigaste
ir dels filmlaboratoriets s k laboratorie-
kort, dir levererade kopior antecknades
jimte deras lingder (for debiteringen) och
destinationsorter, dels originalkontrakten
frin de utlindska forsiljningarna med ofta
(men inte alltid) uppgifter om resp. distri-
butionsomriden. Men laboratoriekortens
nummerserie ir inte fullstindig, och sviten
av forsiljningskontrake, som dven forvarats

separat och dirfér undgéte brinder och ut-
sorteringar, ir heller inte fullstindig.
Nigot forsiljningskontrake for Klostret i
Sendomir till Tjeckoslovakien ir inte beva-
rat, och Svenska Bios laboratoriekort nr
114 f6r filmen upptar heller ingen uppgift
om att ndgon kopia levererats till Tjecko-
slovakien. Diremot 4r ddr antecknat att
filmens negativ ldnades ut till Paris den 15
april 1920, efter att de sista sex kopiorna av
filmen féregdende dag levererats i Stock-
holm for olika bestillare. Forst den 25
april 1924 dterkom negativet till Stock-
holm. Kopian for Tjeckoslovakien skulle
d4 ha kunnart framstillas i Paris under ti-
den april 1920 — april 1924 och dirifrin
levererats till samarbetspartnern Tricolor-

film i Prag.
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Alla efterforskningar efter den tjeckiska
filmkopians ursprung, berittades det mig,
har emellertid varit lonlosa. An har det he-
tat att det sannolikt var en privatsamlare,
som inte vigat behdlla den brandfarliga ni-
tratkopian, 4n att de som visste ndgot om
den var déda. Den enda slutsats, som man
med ndgot ansprik pé logik vagar dra, ir att
i den kedja av personer, som under 4rens
lopp mer eller mindre haft med filmen att
gora, finns minst en person, som haft in-

tresse av att dolja dess ursprung. Han har
tigit eller strott "fsrmodanden” kring sig.
Troligen lever han inte lingre, och sikert
limnar han inga skriftliga upplysningar ef-
ter sig i denna friga.

Den som soker, han finner. Ater har
man ett exempel pd att filmer, som ansetts
definitive férlorade, plétsligt dyker upp i
ovintade sammanhang.

Om firgkopian av Klostret i Sendomir kan

man med all riitt siiga "sparl6st aterfunnen”.




...och nir filmen har levat

uti hundrade dr, ja da...

AV JAN OLSSON

inns Du —? ir titeln pd en
filmkavalkad frin 30-talets
borjan som pa ett for upp-

hovsmakarna ovintat och nirmast tragiskt
sitt kommit att bli ett centralt filmhisto-
riskt dokument 6ver den svenska stumfil-
men. Filmtitelns friga kan turneras: Kan vi
minnas? Vill vi minnas? Lider vi av film-
minnesforlust? Ar i s fall 3komman kro-
nisk, eller erbjuds det lindring, rent av
bot? Sidana uppfordrande frigor apropd
den tidiga filmen kan med f6rdel stillas
anno 1995, det &r som upphgjts till final
pa filmens forsta sekel.

Minne med forhinder

Eventuell litteraturminnesforlust  botas
smirtfritt pd bibliotek. Allt mera raffinera-
de datorkataloger och l&nerutiner och den
vikt som #dnnu tillmits boklig bildnings-
och forstréelseambition underhaller lislus-
tan. Och allminheten 4r alltid vilkommen

till bokbussen, filialen och huvudbibliote-

ket, och i férlingningen finns linsbibliote-
ken. Forskaren, den notoriske ldsaren, kan
inom sin rdjong av bockernas virld, forsk-
ningsbiblioteken, okvoterat tillfredsstilla
minsta nyck, dven om vederbsrande fir for
sig att ena dagen bestilla fram Hjalmar
Bergmans samlade skrifter och nista dag
Viktor Rydbergs for att pé tredje dagen re-
kvirera udda titlar frin utrikiska bibliotek.
Forskningsbiblioteken och arkiven anime-
ras av en forestillning om kulturellt och so-
cialt minne, och att botaniserandet bland
texterna ir till gagn for samhillet; forskarens
kapricidsa lisvanor inspirerar méhinda en
snilleblixt. Att forstdelsen av samtiden kri-
ver tillgéng till det forflutnas texter i allra
vidaste bemirkelse i4r en allmint omfattad
princip. Lagstiftaren har dirfor sedan linge
pabjudit att allt som trycks i Sverige eller
har svensk anknytning skall sparas 4t efter-
virlden, pd det att vi skall kunna minnas
vad som satts pd print och pdminnas om
vad stort och smétt som tinkts. Dessa vitt-
nesbord ér en fri nyttighet for allehanda
projekt.
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Frdn 1979 utstricktes pliktleveranslagen
till att omfatta ocksd audiovisuellt material.
Tillgingligheten for t ex film 4r emellertid i
motsats till vad som giller for tryckt mate-
rial kringgirdad av en rad forbehall. Och
genom att pliktleveranserna giller video-
gramkopior av filmer och inte sjilva filmer-
na, vilka i och for sig bevaras hos Filminsti-
tutet, har utnyttjandet av originalverken,
filmerna, i forskningssyfte baserats pa Film-
institutets faktiska kostnad for tillhanda-
héllandet. Filmforskaren fir betala en allt
annat in symbolisk summa for framtag-
ning av en film, medan litteraturforskaren
kostnadsfritt kan bestilla fram ett odndligt
antal skrifter lyckligt omedveten om hante-
ringskostnaden. Ett viktigt undantag frin
Filminstitutets ~debiteringsprincip finns
dock: genom en 6verenskommelse fir dok-
torander i filmvetenskap i begrinsad ut-
strickning gratis se film.

Arkivet for ljud och bild (ALB), som be-
varar bl.a. film och teveprogram i form av
videogram, ir stingt for allminheten och
deras valda ombud och &ppet endast for
forskare — visserligen i vid mening — men 4r
3lagt att ta ut avgift for varje titelminut,
trots att administrationskostnaden for det-
ta dverstiger intikterna. August Strindberg
ar gratis, men Ingmar Bergman kostar.
Ligger det en kulturhierarki forborgad i
denna kulturadministrativa mannaman?
Och vilka konsekvenser har rddande kost-
nadsfilosofi fér filmvetenskapens arbetsbe-
tingelser? Ar den djupa fortrogenhet med
primédrmaterial som forutsitts inom varje
akademisk disciplin en lyxtaxerad onéd-
vindighet p4 filmomradet? Nigot man fir
kosta pd sig ur egen ficka.

Tyvirr 4r det inte s3 att det med en fors-
kartjinst i filmvetenskap automatiskt med-

foljer en budget for att betala for tillging till
de filmer som forskningen tarvar. Om jag
t ex fir for mig att jag av nigon anledning
behdver se regissoren Georg af Klerckers al-
la filmer maste jag forst skaffa mig ett forsk-
ningsanslag for detta indamél — vilket
ibland kan ta sin rundliga tid — eller forss-
ka f3 Filminstitutets ledning att forbarma
sig over fattig kusin frén landet. Dagsnote-
ringen dr 1995 ir runt tusenlappen per film
hos Filminstitutet och knappt 50 kr om fil-
men istillet ses i videoform hos ALB — om
den rékar finnas dir; ALB:s samling ér juav
timligen firskt datum.

Nigot av moment 22 vidlader ALB:s
verksamhet d& materialet dir inte fir an-
vindas for utbildningssyften ens pa univer-
sitetsnivd. Klivet frin gymnasieskola till
forskning tycks pa filmomradet inte kriva
ndgon mellanliggande utbildninginsats, at-
minstone ingen som fordrar tillging till
pliktlevererat film- och tevematerial pa vi-
deogram. Att bedriva filmutbildning utan
tillgdng till Filminstitutets och ALB:s sam-
lingar ir ett filmpedagogiskt reptricksnum-
mer med hég illusionsfaktor.

I det stora landet i vister gor man ingen
skillnad p3 litteratur och film. Library of
Congress katalogiserar och tillhandahéller
bocker och filmer utan avgift och med un-
gefir samma framtagningstid. Filmarkivet
inom Museum of Modern Art har omfat-
tande utliningssamlingar, dirutéver finns
en betydande hyrmarknad for film pd 16
mm till filminstitutionernas fromma. Det
ir dirfor ingen tillfillighet att amerikansk
filmforskning 4r framstiende, och att
ménga europeiska forskare soker sig dit.
Generés filmtillgdng 4r en nédvindig —
men sjilvklart inte tillricklig — betingelse
for framgdngsrik filmforskning. Och att
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den amerikanska upphovsrittslagstift-
ningen féster storre vikt forskningens be-
hov 4n vad som ir fallet i de flesta europe-
iska linder ir ingen nackdel.

FILMARVETS FORVALTARE

Mycket av 100-drs filmkultur ir forvisso
minnesvirt. Men mer 4n 80% av stumfilm-
tidens produktion har giee dll spillo pa
grund av en rad samverkande fatala omstin-
digheter, dirav det tragiska med kavalkaden
Minns du—? Sjilva filmbasens eldfingda och
sjdlvdestruktiva natur, mediets liga status,
branschens ointresse for att virda material
utan kommersiell potential, dessa faktorer
har i forodande multiplicering baddat for
sakernas tillstdind. Historiemedvetandet pd
filmomradet 4r en sen foreteelse, de zldsta
filmarkiven grundades férst en bit in pé 30-
talet, dd redan mycket hade skattat 3t for-
gingelsen.

Jubileumsaret 1995 erbjuder ett utom-
ordentligt tillfille for filmférvaltare att for-
djupa och bredda underlaget f6r vart film-
minne. Det dr nidmligen till forvaltarna
hoppet stdr. Den som privatim vill ta del av
vart filmforflutna 4r avhiingig televisionska-
nalernas och videobutikernas utbud. Den
renlérige filmentusiast som halsstarrigt in-
sisterar pd att se garanterat icke dagsfirsk
film p4 riktigt, dvs projicerad, r hidnvisad
till Filminstitutets visningar i Stockholm,
Cinemateket/Filmklubben, i fortsittnin-
gen hir enbart kallat Cinemateket. En del
av de filmer som visas dir skickas vidare till
filialer i Goteborg och Malmé. Cinemate-
kets programmakare har tillgdng till Film-
institutets filmarkiv med runt 15.000 titlar,
och kan dirtill s 1angt — eller kanske ritta-

re, i den begrinsade utstrickning — resur-

serna tilldter, ta in film frin filmarkiv virl-
den 6ver.

Videobutikernas ink&pare och televisio-
nens och Cinematekets programansvariga
definierar ramarna for vart kollektiva film-
minne, medan branschen och filmfestiva-
lerna, tillspetsat uttryckt, stir for det nya.
Forvisso finns ménga filmfestivaler som vi-
sar annat én det rykande firska. Dirutéver
finns landets filmstudior, ungefir lika
ménga till antalet som filmen ir gammal,
som visningskomplement for de filmer
som marknaden tillhandah&ller. Aldre film
dr i det ndrmaste utraderad frin uthyr-
ningskatalogerna. Filmstudiorérelsen kan
t.ex. blott visa en enda svensk stumfilm,
Victor Sjostréms Berg-Ejvind och hans hus-
tru (1918); av utlindsk stumfilm finns en-
bart nigra Chaplin-titlar att tillg.

Videobutiker och kabelkanaler stir for
nirminnet, dldre material ir sillsyntheter i
dessa fora i vart land. Forhallandet 4r an-
norlunda pd den internationella video-
marknanden, svenska stumfilmer som inte
gdr att uppbringa i Sverige finns i viss ut-
strickning tillgangliga i t ex England och
USA. Och den som vill képa film p4 laser-
skivor har bl a tillging till ett stort antal
stumfilmer.

Public service-televisionen har i princip
alla mojligheter att hilla en pluralistisk
filmkultur levande. SVT har till och med
rittigheter till lejonparten av den ildre
svenska filmen och dessutom ménga ut-
lindska filmrariteter i sitt stumfilmsarkiv,
men tycks numera frimst operera p& min-
nesmissig halvdistans, med ity dtf6ljande
koncentration till visningar av filmer frdn
70- och 80-talen frin ett firal linder, for-
utom en del ndgot ildre svenska eftermid-
dagsfilmer. Den riktigt djuplodande ge-
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nomlysningen av filmmediets tidiga schat-
teringar, fjirrminnet, faller ddrmed exklu-
sivt p& Cinematekets lott; blott dir kan
man visa ildre film p4 duk i goda kopior
under optimala visningsbetingelser.
Cinemateket ir den filmkulturella spjut-
spetsen. Det som har stérst filmkulturell
verkningsradie, forutom att visa ny film frén
i andra fora negligerade produktionsmiljéer,
4r att hélla den 4ldsta filmkulturen i dess oli-
ka former levande fér en ny publik, och
samtidigt, genom idogt rotande i egna och
andras arkiv, sporra till nya forskningsupp-
gifter genom visningar som dementerar
gamla filmhistoriska “sanningar”. Arkivet ér
inte en filmhistoriens skripkammare utan
dess vitaliserande skattkammare. Férment
“déda” filmer maste avklidas sina svepningar
och dterforas till det levande filmsamtalet,
inlemmas i forstdelsen av mediets forutsitt-
ningar, samtid och upplevelsekultur. Detta
ir cinematekens oglamorédsa vardagsmis-
sion: att initiera och understédja ett sidant
filmkulturelle samtal i vidaste bemirkelse,
att verka som forbindelselink mellan forsk-
ning och offentlighet. Filmen kan annars
lice bli var kulturs blinda flick, trots den
forodande omfattande, men alltfér likrikta-
de bildstrom som dagligen viller Gver oss.
Lt mig med ett exempel visa pa vilka
kunskaper ett skenbart bagatellartat arkiv-
fynd kan ge upphov till. Nir filmvetaren
Charles Musser pd 70-talet i Library of
Congress’ samlingar pétriffade en kopia av
Edwins S. Porters Life of an American Fire-
man frin 1904, visade det sig att den i ett
centralt avseende avvek frin den kopia hos
Museum of Modern Art som legat till
grund for den nyckelroll i utvecklingen av
kontinuitetsklippningen som &versiktshis-
torikerna tillskrivit Porter. Overgangen frin

exterior till interior sker i Washington-ko-
pian i tvd tagningar dir delar av forloppet
upprepas i bigge tagningarna; tv ginger
visas hur samme brandman klittrar in ge-
nom ett och samma f6nster, frst frin utsi-
dan i ena tagningen, sedan inifrdn i nista
bild. I New York-kopian, som sannolikt
klippts om och trimmats sedan kontinui-
tetsklippningen blivit ménster och norm
och den ildre bildfogningen 6vergivits, har
dubbleringen eliminerats. Detta i en tid d3
mediets kodningsschemata var sjivklara,
nistan naturliga. Filmhistorikerna har se-
dan i decennier tagit kopians originalstatus
for given. Sedan denna “sanning” kullkas-
tats har filmhistorien i ett centalt avseende
fate skrivas om. Endast genom att forts-
pande vidra arkiven, bide genom egna vis-
ningar och genom &ppenhet gentemot
forskarna, kan insikter, sddana som Mu-
seers apropa Porters film, vinnas.

De filmer som sillan eller aldrig visas r
nerfrusna i gldmskans arkiv. Sveriges Televi-
sion tycks for sin del ha forpassat hela stum-
filmen dit. Det gir an att visa en uppsittning
av Ingmar Bergmans pjis om stumfilmsre-
gissoren Georg af Klercker, vars filmer flitigt
exponerats av utlindska filminstitut, utan
att ge tittarna mdjlighet att stifta bekantskap
med denne af Klerckers bevarade filmer.
Bergmans inspiration dr intressantare dn
hans inspiratér. 1978-80 visade TV1 en
handfull svenska stumfilmer, sedan drojde
det till 1985 d& Guasta Berlings saga fick en
chans. Sju 4r senare, 1992, visades Hiixan i
samarbete med Umed Filmfestival. For-
hoppningsvis har jag missat ndgon visning
mellan dessa glesa milstolpar.

Nir programmakarna i kulturmagasinet
Nike nyligen presenterade ett inslag om
Anna Hofman-Uddgren, Sveriges forsta
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kvinnliga filmregissor, gick det rikeige illa.
Hennes regikonst illustrerades med en film
som presentatdren uppgav vara Stock-
holmsfrestelser fran 1911, en film bland
mdnga som skattat &t forgingelsen. Det
som TV-publiken fick se var emellertid en
helt annan film, utan minsta anknytning
till Anna Hofman-Uddgren, nimligen Ka/
Napoleon Karlssons bondtur fran 1915. Ma-
16ren tycks ha gitt samtliga forbi sdvitt jag
minns; stumfilm som stumfilm. D3 och d&
visas ndgon pirla fram ur det mycket om-
fattande journalfilmsarkivet, som dessut-
om inrymmer diverse utlindska, aldrig vi-
sade fiktionsrariteter frin filmens tidigaste
ar. | skrivande stund férljudes att Sveriges
Television, post festum kan man malicidst
hivda, dmnar visa en film signerad Georg

af Klercker. Féga 6verraskande just den
som Ingmar Bergman lyft fram ur arkiv-
glomskan. Dirutéver visas inom ramen for
en satsning kring filmjubileet ytterligare en
stumfilm, DW Griffiths Birth of a Nation
(1915) och en dokumentir i tre delar om
Griffiths karridr.!

Forskningsbiblioteken tar inte bara pas-
sivt emot pliktleverarat tryck, utan har dir-
till medel for att képa in utlindsk litteratur.
ALB erhdller pliktlevererat audiovisuellt
material, men har mycket begrinsade me-
del for att forvirva ljud och bild och inga
bevakningsrutiner for systematiska ink&p.
Filmbranschen deponerar uttjinta kopior
hos Filminstitutet. Medel for att képa in
filmer till samlingar finns knappast. En re-
presentativ filmhistorisk 6versikt gar inte

Greta Garbo och Lars Hanson i Victor Sjistroms The Divine Woman (1927). Bilden ir fran den akt som éver-
levt hos Gosfilmofond, Moskva.
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att stilla samman utifrdn Filminstitutets
samlingar, dirtill 4r luckorna alltfér manga
betriffande frimst den ildre filmen.
Dansk film var synnerligen framgingsrik
fore forsta virldskriget, brét vig for den
langa spelfilmen, initierade nya genrer som
den erotiska melodramen, s k sensationsfil-
mer och seriefilmer, gick i brischen for ett
hogre berittartempo; tre filmer stdr till
buds i arkivet. Blott promillen av den ame-
rikanska stumfilmen, skirvor av den tyska
expressionismen, smulor av den franska
impressionismen — listan kan goras mycket
lang &ver vad som saknas i Stockholm av
vitala delar av det internationella filmarvet.
Vill man skapa forutsiteningar for att kun-
na férmedla ett filmhistoriskt vetande som
speglar dagens forskningslige maste Film-
institutet ges medel for att képa in en re-
presentativ kollektion som speglar huvud-
linjerna i den tidiga filmens utveckling.
Huvudminnen madste héja ambitionsni-
vin och dirmed anslagen. Har vi Mark
Twain och André Gide p3 biblioteken, bor
vi ha Frank Borzage och Maurice Tourneur
i filmarkivet. Hur skall nya filmare kunna
utbildas om de aldrig ges méjlighet att i
grunden bekanta sig med sitt uttrycksme-
dels forflutna? Och hur skall en kvalificerad
filmvetenskaplig utbildning och forskning
kunna bedrivas om arkivens samlingar d6-
mer forskarna till utanférskap visavi den
internationella forskningsdebattens korpus
av centrala verk?

Ingmar Bergman fir varje sommar en
hel lastbil med godbitar frin filmarkivet
overskeppade till Fars. Det 4r sd den ska-
pande minniskan — med arkivets goda
minne — héller sin inspiration vid liv. Sent
pé 50-talet gjorde kritikerna och filmarna in
spe — Godard, Rohmer, Chabrol, Rivette —

det franska cinemateket till sitt eget film-
universitet for att sedan omsitta lirdom
och filminspiration i egna filmer och tid-
skriftsartiklar. Och Martin Scorsese som
likt mdnga andra nutida filmare list filmve-
tenskap haller sig med eget filmarkiv for atc
ha filmhistorien inom behindigt rickhall.
Om Sverige pretenderar p att vara ett kul-
turland méste filmarkivets resurser pétag-
ligt 6kas. Kopior av samtliga Greta Garbos
filmer finns t ex inte tillgingliga i Stock-
holm. P4 bokomradet forvirvarar Kungliga
Biblioteket alla tryckta texter med svensk
anknytning, filmarkivet saknar medel for

en motsvarande praxis.

KANON OCH NATIONALDUK — DEL 1

Inom litteraturvetenskapen har det linge
sttt strid kring frigor om kanoniseringen
av det litterira arvet och hur detta utkristal-
liseras. Ar kvinnliga forfattare fordrivna frin
parnassen? Ar den vite mannens problem-
virld normgivande for litterir kvalitetsskatt-
ning? Ar vissa epoker, nationallitteratu-
rer, forfattarskap eller stilar utménstrade
frén oversikesverk, antologier och den ve-
tenskapliga  problemformuleringen?  Stér
hoégt mot lage? Har genrerna en hierarki?
Vilka har mandat att definiera en litterir ka-
non? Konflikter och stridigheter kring detta
hér till litteraturimnets vardag.

Inom teaterns virld talar man om na-
tionalscener som brinnpunkten for ett
lands teaterkultur. Dir lyfts teaterarvet
fram till beskidande eller omtolkning.
Filminstitutetens visningsforum har mot-
svarande stillning: Cinemateket i4r var na-
tionalduk. Flera linder ir sé lyckligt lotta-
de att de har mer 4n ett filmarkiv. Det ir pd
dessa dukar — och blott dir — som ett film-
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arv kan héllas levande. Och fér filmens del
gér det inte att tinka snivt nationellt; vare
filmarv dr det som visats pd svenska bio-
grafdukar, till 6vervigande delen utlindsk
film. De filmer som visats utgér vir min-
nesbank. Det ir de som genom &ren gett
impulser pad gott och ont och utgjort den
kontext som stitt till filmpublikens forfo-
gande. Om virt filmarv inskrinks till blott
vad de svenske presterat, blir vi urarva.
Filmarvet forskingras.

Filmen #r den internationella konstarten
par préférence. Detta har varit en sjilvklar
insike f6r nationaldukens programansvari-
ga. Men naturligtvis finns 4nd3 et sirskilt
ansvar for den svenska produktionen. Det
ir blott den spektakulira delen av den
svenska produktionen, den som haft inter-
nationellt genomslag eller forskningsmaissig
betydelse, som intresserar utlindska filmar-
kiv och nationalduksansvariga: stumfilms-
perioden och Ingmar Bergman fér att ndgot
harddra. En inventering av vilka svenska
filmkopior som ligger tillgingliga i utlinds-
ka filmarkiv bekriftar hypotesen. Det finns
sdledes ett sirskilt visningsansvar for det
svenska materialet, men detta méste stillas i
fruktbar dialog med den internationella
fonden av filmer som sttt till den svenska
publikens férfogande. Och som inspirerat
svenska filmskapare i det férflutna.

Nir visningsritten [6per ut ndgra ar ef-
ter en premiir slocknar filmen. Sjilva ko-
pian, mer eller mindre dldrad och férsliten,
deponeras da i allmidnhet hos Filminstitu-
tet och kan fortsittningsvis enligt interna-
tionella konventioner i princip blott och
bart visas dir. P4 filmens omrade saknas
ddrfor helt de komplement som ett regio-
nalt och kommunalt teaterliv erbjuder vid
sidan av nationalarenan, for att inte tala

om folkbibliotekens decentraliserade ut-
bud av lismedia tillgingligt pa den lisan-
de allminhetens villkor. Film ir firskvara
under en tid for att sedan djupfrysas i
filmarkivens kassematter. Enbart national-
dukens trollsps kan vicka dem udill liv
igen. Litteraturen halls levande genom ett
brett spektrum av kulturpolitiska insatser
som en for samhillet omistlig nyttighet
som tilldts kosta, visserligen nu inte lika
mycket som forr.

En mycket liten krets dr ansvariga for
vart lands filmminne och vir kontakt med
filmens historia. Aven om de for national-
duken ansvariga i sina programgivar fram-
stode som oavlatligt fantasifulla och geni-
alt ofrutsigbara, med olympisk 6verblick
over filmhistorien och forskningens ron
och en sjilvstindig och kritisk virdering,
och dirtill stode de internationella cine-
matekens program-filosofi nira, vore det
ind4 av omistligt virde att finna former
for kompletterande visningsfora styrda av
andra visioner. Pluralism motverkar kano-
niseringens avigsidor; eller rittare, kan ge-
nom sin avighet komplettera det rita.

Nationaldukens ~repertoar negligeras
nistan helt av tredje statsmakten. Program-
given, enskilda serier och filmer passerar
filmanmilarna timligen sparlést revy. Moj-
ligen dirfor att nationalduken uppfattas
som ett regionalt klubbfenomen som inte
angdr offentligheten. Eller finner filmpen-
norna utbudet s& urvattnat att det hogst
motiverar en allmin blinkare infor si-
songsstarten, eller ett reportage om nigon
kultig regissor flygs in? Nagra filmer ir av
sddan dignitet, kan man tycka, s estetiskt
remarkabla, orittfirdigt misskinda eller
forbisedda, att de rimligtvis vore virda en
individuell anmilan; en piminnelse med
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upptickarglidjens fortecken. Om Natio-
nalmuseum fér en utstillning kompletterar
sin Rembrandt-kollektion med inhyrda
verk av mistaren inhdstar museet ofelbart
mer eller mindre djupsinninga betraktelser
pd kultursidorna. Kanske vore det pd sin
plats att ambitiésa Cinemateksatsningar
vederfors motsvarande padrag. Varfor si
hittills inte varit fallet kan man spekulera
over. A ena sidan limpar sig mihinda inte
ndjessidorna for sddan journalistik, 4 andra
sidan ir spaltutrymmet pd de flesta kultur-
sidor marginellt for filmstoff.

KONDENSERAD HISTORIESKRIVNING

Minns du—? innehdller unika fragment
frin en rad forlorade svenska stumfilmer.
En forédande brand i ett filmevitteri i
Vinterviken 1941 gjorde i det nirmaste
tabula rasa med hela det svenska stum-
filmsarvet. Originalnegativet hade — av si-
kerhetsskil!! — flyttats ut frin Stockholms
innerstad nir virldskriget ryckte allt nir-
mare. En enda natt, en malér, och en del
av vart kulturarv utraderades. Ingenstans
fanns ett kopiebestind som komplement
till negativen; ingen backup for att tala da-

Anna Q Nilsson som Anna i Virmlinningarna (1921). Filmen finns bevarad i Gosfilmofond, Moskva.
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torsprik. Slumpen har sedan, styckevis
och delt, dterfért material, men fortfaran-
de gapar lagerhyllorna forfirande tomma
over det odterkalleligt forsvunna. Och
bildkvaliteten p3 de &terforda och restau-
rerade titlarna nér sjilvfallet aldrig upp till
den bildlyster som kopior dragna fran ori-
ginalnegativen kunnat ge. Trost for ett ti-
gerhjirta dr att det fortfarande patriffas
ndgon enstaka titel, eller nigot fragment
ute i virlden. For den som har vigarna
forbi finns t ex i det ryska filmarkivet en
komplett kopia av 1921-irs version av

De tvd stora: Victor Sjistrim (1879-1960) och Mau-
ritz Stiller (1883-1928). Storbetstidens oomstridda
iscensittare.

Viirmlinningarna, den enda svenska film
som den frin Ystad till USA utvandrade
Anna Q Nilsson medverkade i. Och nyli-
gen patriffades en knappt halv Stiller-film
frén 1916 i Spanien, Ballettprimadonnan.
Svensk Filmindustris kortfilmare Knut
Martin stod bakom Minns du —? Martin p3-
minde om vad som sig tilldragit i de svenska
stumfilmsateljéerna, och frigan — Minns du
—? —var sikerligen berittigad nir ljudfilmen
var ung och mediets framtid tedde sig lingt
intressantare dn dess forflutna. 20-3rs film-
utveckling frin forntidens Kristianstad ren

Den tredje: Georg af Klercker (1877-1951) — tidiga-
re statist i regissirsklubben, numera fullvirdig med-
lem.
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kring 1910, &ver | Lidings-perioden - frin
1912 och ett knappt decennium framat, till
stumfilmens skérdetid i Rasundastudion,
markerade geologiska tidspann med vitt
skilda karakteristiska for biograf- och film-
kulturen. I backspegelns narrativ konstrue-
rar Knut Martin en historieskrivning som
tar avstamp 1907 med den klapp-pé-axeln-
kommenterade Han som klara boven, in-
spelad av biografigaren Frans Wiberg, och
slutar med vad som betecknas som toppres-
tationerna frin stumfilmstidens stjarnregis-
sorer Mauritz Stiller och Victor Sjdstrom:
Gasta Berlings saga frin 1924 respektive Ing-
marssonerna fran 1919. Frin stapplande be-
gynnelse till mogna misterverk. Knut Mar-
tins narrativa grepp identifierar och féljer en
kungslinje, en evolutionsstrategi som ani-
merat 6versiktskronikorer fram till de revi-
sionistiska filmhistorikernas intride i ma-
negen i slutet pa 70-talet. Slutpunkten i ut-
vecklingskedjan naturaliseras, gérs ound-
vikligt genom att man frdn “malet”, hir
topprestationerna, lyfter fram den enda vi-
gen och eliminerar exkurser i andra rike-
ningar. Det #r foljdriktigt att Georg af
Klercker lyser med sin frdnvaro, Stiller och
Sjostrom ir ohotade mistare. De mera udda
titelexcerpterna i Minns Du —? ir inte med-
tagna som regialster, utan kopplas till fram-
gingsrika skddespelare som en Gosta Ek-
man eller en Ivan Hedqyist.
Filmkavalkadens virderingar har sttt sig.
Samstimmighet priglar historieskrivningen
over den svenska filmen. Nagra héllpunkeer.
Debut i Malmé sommaren 1896, men
stor succé forst i samband med Numa Pe-
tersons Lumiere-koncession under Stock-
holmsutstillningen 1897, di den franske
fotografen Promio mellan varven lit in-
hemska filmfotografer in spe 6va sig med

bla. kung Oscar som kamerablickfing.
Direfter ambulerande forevisningar, paral-
lellt med sejourer i samband med utstill-
ningar. Fasta biografer etablerades med
borjan kring 1905. I férstone utgjordes
programgiven av korta filmer av skilda slag,
oftast frin storbolagen i Frankrike, frimst
Pathé. Langfilmsformatet tog efter hand
over, dokumentirstoffet tringdes alltmer i
bakgrunden, och efter lang kampanj inrit-
tades 1911 statlig filmcensur for att fi buke
med férmenta avarter. Trevande start for
spelfilmsproduktion i Kristianstad 1909.
Sjdstrdm och Stiller s3 smaningom lysande
fixstjdrnor pd stumfilmens regifirmament;
Svenska Biografteaterns produktion hade i
slutet av 10-talet ett mycket gott internatio-
nellt renommé. I bakgrunden bolagsdirek-
toren Charles Magnusson, fotografisnillet
Julius Jaenzon och dennes kolleger, Selma
Lagerlofs texter och det svenska landskapets
skonhetsvirden — och si dd Garbo, vars sa-
ga blev kort i Sverige; Hollywood kallade.
Slutet av 20-talet gér i dekadansens tecken,
hidvdas det, med internationella sampro-
duktioner och med de stora namnen verk-
samma i det fjarran Hollywood. Krisstim-
ning pa grinsen till total uppgivenhet hos
Svensk Filmindustri med Ivar Kreuger som
allt aktivare huvudigare. S ljudfilmen med
initalt primitiv teknik och versioneringar
diir “svenska” filmer parallellproducerades
under tdlamodsprévande forhdllande i
franska Joinville. Lusten att hora svenska
talas och sjungas frén vita duken skapade
forutsiteningar for nya bolag; det mest na-
tionella blev paradoxalt nog det bolag som
kallade sig Europa Film, Edvard Perssons
officin. 30-talet var linge skammens decen-
nium, avfirdat, avrittat, ndstan avstott frin

den svenska filmkroppen. Rehabiliterat pa
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senare tid for sina social- och kulturhistoris-
ka marginalanteckningar och for filmernas
chosefria skddespeleri. Den annalkande
virldsbranden ryckte upp film-Sverige ur
den langa letargin, brukar det sigas. Filmen
Ett brott, i Anders Henriksons regi, och Alf
Sjobergs dterkomst till filmateljéerna 10 ar
efter debuten 1929 pdminns man om som
riktningsgivare. Krigsirens filmiska hog-
konjunktur avsatte fi riktigt stora filmer,
det ir tidsandan som intresserar, frin kicka
militirfarser till offervilliga ockupations-
dramer. Sjéberg/Bergman-opuset Hers lyfts
ofta fram; Sjobergs Himlaspeler alltfor sil-
lan. Efter kriget trappas produktionstakten
ner och 1951 kom ett filmstopp som
branschprotest mot statsmakternas uttaxe-
ringar. D4 hade Hon dansade en sommar
just valsat jorden runt med sina naturnira

kirlekscener. Efterkrigstiden priglas av Ing-

mar Bergmans allt starkare lysande stjirna.
Aven om andra unga ingav minst lika stora
forhoppningar nir det begav sig — sirskilt
Hasse Ekman — har mistarens enastiende
framgdngar retroaktivt raderat ut all kon-
kurrens. Att Alf Sjoberg fick pris i Cannes
for Froken Julie har vi dock inte glomt. 50-
och 60-talet 4r annars frimst Bergmans —
dven han fick ju Cannes-upphgjelse — med
den framvixande televisionen som hotbild i
bakgrunden. En del ungdomsfilmer hér till
bilden, liksom filmreformen, konstruerad
av en fd ingenjor, senare filmpenna, pa tale-
fot med kanslihuset. Den Scheinska refor-
mens nya och mycket svenska finansie-
ringsmodell 6ppnade filmateljéerna for en
ny generation: Widerberg, Sjéman, Troell,
Zetterling m fl. Och, for en tid, ocksa for
utlindska filmare som Jean-Luc Godard,
Agnes Varda och Susan Sontag.

Margit Manstand. Svensk stjirna i mondiina sam-
produktioner i slutet av 20-talet, hir i Parisiskor
(1928).



64 / JAN OLSSON

Parallellt med spelfilmen odlades doku-
mentir- och naturfilm i bdde kort och langt
format: Prins Wilhelm, Gustaf Boge, Bengt
Berg pa 20-talet, Arne Sucksdorff, Stefan
Jarl lingre fram. Bland manga kortfilmare
kan Gunnar Skoglund och Gésta Werner

nimnas; bigge dessutom med langfilmer

pa sitt samvete. I historieskrivningens peri-
feri, men i branschens centrum rér sig
méngfrestarna: Gustaf Molander, svensk
rekordhéllare med 64 spelfilmer med Arne
Mattsson som god tvia. Skddespelarna, de
lysande blickfingen, ej att forglomma: Lars
Hanson, Greta Garbo, Ingrid Bergman,

(T v) Pensionat Paradiset (1937). Sinnebild for ett
ratat filmdecennium. Thor Modéen underhiller.

(Nedan) Rune Lindstrim i Alf Sjobergs Himlaspelet
(1942), en minnesviird film frin krigsiren.

(T h) Ingmar Bergman och Sven Nykvist under inspel-
ning av IB:s sista film, Fanny och Alexander (1982).

2 Yo
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Signe Hasso, Max von Sydow och Erland
Josephson, for att inte tala om alla dessa
kvinnor i Bergmans filmer. Och ar ut och &r
in har biograferna férst och frimst visat

amerikansk film.

KANON OCH NATIONALDUK — DEL 2

Under 1995 har tre skilda fora lyft fram ett
svenske filmarv. Filmakademien, vars leda-
moter tillhér branschen, Filminstititutet,
kritikerkiren eller den akademiska virl-
den, réstade fram 15 svenska filmer p4 an-
modan av UNESCO f6r ett interna-
tionellt filmarv pd nationell grund; Cine-
mateket som pa nationalduken visat 10
“svenska klassiker” under viren med an-
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ledningen av jubileet samt Ngjesguiden
som publicerat en lista med 25 svenska fil-
mer. Av nationaldukens 10 titlar dterfinns
8 pé Filmakademiens lista och 9 hos N&j-
esguiden; Dom kallar oss mods ir den enda
film som Filmklubben ir ensam om. P4
samtliga listor saknas Georg af Klercker,
av stumfilmer dr Herr Arnes pengar och
Kirkarlen gemensamma f6r samtliga lis-
tor; Akademien fértecknar dirtill /ngeborg
Holm. Svensk 30-talsfilm har inte rehabili-
terats pd ndgon av listorna. Frin 1921,
ret for Korkarlen, fram till Hets frin 1944
ir det helt blankt, nationalduken har ett
hopp frén 1921 dll 1950. Ingmar Berg-
man 4r minst dominerande hos Filmklub-
ben, blott 2 av 10 filmer; hos Akademien



66 / JAN OLSSON

dr 5 av 15 titlar i regi av Bergman, dirill
Hets som han delvis 1ag bakom; av Néjes-
guidens titlar 4r 8 av 25 signerade Berg-
man, exklusive Hets.

Vad har da visats pd nationalduken ge-
nom &ren? For att fi ndgon hum om detta
har repertoaren kartlagts betriffande den
svenska filmen, frin Cinematekets start
1964 fram till och med varen 1995. Hinsyn
har inte tagits till visningsdubbleringar, dvs
en film som ena dagen visas pd Bio Victor i
Filmhuset och nigra dagar senare pd Film-
staden betraktas som en visningsomging.
Det ir framtagningstillfillena ur arkivets is-

kyla som riknats. Jag inskrinker mig hir till

visningar av ildre svensk film. Felkillor i ge-
nomgangen kan inte helt uteslutas och na-
turligtvis borde den svenska visningsprofi-
len ha stilles i relation till hur den
internationella filmhistorien ajourhallits.

Den svenska spelfilmens vagga stod i
Kristianstad. Dessa filmer ansdgs odterkal-
ligen forlorade tills Gardar Sahlberg i en
understreckare i Svenska Dagbladet (1959-
12-29), “Fran filmens barndom”, kunde
meddela att merparten av dem 4terfunnits
nedkopierade till 16 mm i Svensk Filmin-
dustris kortfilmsarkiv. Ingen av dessa en
dryg handfull filmer har nigonsin visats
pa nationalduken.

Regissiren, och hiir ocksd skddespelaren Georg af Klercker i filmen 1 minnenas band (1916)
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Anna Hofman-Uddgren, tidig kvinnlig
filmpionjir, regisserade ndgra filmer for
Orientaliska teatern 1911, bland annat tv3
Strindberg-titlar, berdmda inte minst for
forfattarens lakoniska carte blanche adresse-
rat till regissdrens make, Gustaf Uddgren:
“Var s god att kinematografera sa mycket
Ni vill av min dramatik.” Av dessa filmer
har endast Fadren 6verlevt. Den ir visad tvd
ginger pd nationalduken, senast 1975.

Georg af Klercker dr mest kind for sin
sejour hos Hasselblad Film i Géteborg i
10-talets mitt. Dessforinnan var han en tid
ateljéchef hos Svenska Biografteatern dir
han bland annat regisserade Didsritten un-
der cirkuskupolen (1912), som overlevt i
ofullstindigt skick. Filmen #r visad en
ging, 1993, som f6rfilm till Ingmar Berg-
mans af Klercker-pjis Sista skriket. af
Klercker-filmen Ringvall pa iventyr, en en-
aktare som tillsammans med Ingeborg
Holm ir den enda svenska film som finns
bevarad fran 1913, dr aldrig visad. 1914
hade af Klercker-filmen Fir fiderneslandet
sin ndgot fordrdjda premiir; filmen ér den
enda frén det &ret som 6verlevt. Kopian
himtades hem frén Cinémateque Frangai-
se under 80-talet, men har aldrig visats. af
Klerckers Géteborgsproduktion har fatt
storre uppmirksamhet. Negativen hamna-
de hos filmarkivet pd 60-talet och har sedan
restaurerats peu om peu; Nattliga toner
frain 1918 med medel frin en Ingmar
Bergman-fond férst for ett par ar sedan.
1983 visades pd nationalduken en serie
kallad Hasselbladfilm med titlarna 7 kro-
nans klider (1915), Calles nya (under)kli-
der (1916), Fingen pi Karlstens flstning
(1916), Kiirleken segrar (1916), Minister-
presidenten (1916), Svirmor pd vift (1916),
Firstadspriisten (1917), Mysteriet natten till

den 25:¢ (1917). 1992 idgnades Georg af
Klercker ett retrospektiv i eget namn, di
terkom merparten av de filmer som visa-
des 1983, men ytterligare nigra titlar kom-
pletterade, nimligen: Calle som miljonir
(1916), I minnenas band (1916), For hem
och hird (1917), I morkrets bojor (1917),
Nobelpristagaren (1917), Revelj (1917),
Fyrvakarens dotter (1918). 1993 visades
den da nyrestaurerade Nattliga toner i sam-
band med en forestillning av Sista skriket
pa Filmhuset.

Genom att ett fylligt af Klercker-urval
visades i samband med en serie om skan-
dinavisk film vid stumfilmsfestivalen i
Pordenone 1986, har af Klercker ront
uppmirksamhet virlden éver. I det senas-
te publicerade storre filmhistoriska dver-
siktsverket ger Kristin Thompson och Da-
vid Bordwell af Klercker en framtridande
plats; i tidigare verk har Georg af Klercker
knappast nimnts. “Until recently, the
work of Georg af Klercker was largely
overshadowed by the contributions from
Stiller and Sjéstrom. In the mid-1980s se-
veral of his films were restored and shown
in retrospectives. They revealed a skillful
and versatile director with a strong sense of
pictorial beauty.”? An en ging framgir
sambandet mellan filmarkivens praxis —
restaurering och visningar — och historie-
skrivandet.

Trots denna rendssans for en linge neg-
ligerad filmskapare har ndgra av hans be-
varade filmer aldrig ndtt nationalduken,
det giller Nattens barn (1916), Mellan liv
och dod (1917) och Lijtnant galenpanna
(1917). Frimst dérfor att de dnnu inte for-
setts med mellantexter. Inte heller den av
Manne Géthson regisserade Hasselblad-
filmen Storstadsfaror (1918) ir visad.
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Victor Sjéstrdm och Mauritz Stiller har
ront desto storre visningsuppmirksamhet
och dterfinns féga 6verraskande — troligen
bland annat just dirfér — till och med pd
bistalistorna. Filmakademiens faiblesse
for Sjéstroms Ingeborg Holm (1913), som i
hég grad delas av internationell forskning,
avspeglas ocksd pd nationalduken dir fil-
men visats elva ginger. Diremot har Sjé-
strtoms remarkabla regidebut, Virldens
grymbet! Triidgdrdsmiistaren (1912), endast
visats en enda ging i samband med att den
forvirvades frén Library of Congress i
Washington. Filmen totalférbjéds pa sin
tid av censuren for visning i Sverige. Redan
under nationaldukens forsta verksamhets-
sisong, 196465, ingick Ingeborg Holm, i
ett urval kallat “Svenska klassiker” tillsam-
mans med 7Zerje Vigen (1916), Herr Arnes
pengar (1919), Erotikon (1920), Johan
(1920) samt Korkarlen (1921), siledes en
renodlad koncentration pé filmer av Vic-
tor Sjostrém och Mauritz Stiller. Senare
1965 visades de tv4 Stillerfilmerna Thomas
Graals bista film (1917) och Thomas
Graals bista barn (1918) i ett dubbelpro-
gram. 1967 presenterades 7 omkopierade
langfilmer frin 20-talet och dessutom en
Victor Bergdahl animation, Kapten Grogg
skall fiska. Pristinkan (1920) visades 1968
inom ramen fér en Carl Th Dreyer serie.
1969 upprepades tvd av de 20-talsfilmer
som visades 1967 i en serie dgnad filmko-
mikern Fridolf Rhudin. Ingeborg Holm,
Herr Arnes pengar och Korkarlen visade pd
nytt 1970 i en serie sammanstilld av film-
professorn Rune Waldekranz, en serie som
ocksd innefattade Gardar Sahlbergs doku-
mentir Kristianstad-Filmstaden (1964),
vilket ndgot hyfsar pistendet ovan att
Kristianstadtidens titlar aldrig visats. I do-

kumentiren forekommer excerpter frin
de &terfunna Krististianstadtitlarna. De tre
“superklassiska” stumfilmerna med Inge-
borg Holm i spetsen dterkom 1971. Senare
samma dr visades Benjamin Christensens
miirkliga kulturhistoriska exposé Hixan
(1922); dter med professor Waldekranz
som programansvarig. Och trion Ingeborg,
Herr Arne och Kirkarlen visades ytterliga-
re en gdng 1971, liksom Hixan. Samman-
taget har Hiixan visats elva gdnger, alltsd li-
ka ofta som Ingeborg Holm, och Erotikon.
Dessa filmer distanseras enbart av Herr
Arnes pengar, 13 visningar, och Kirkarlen
som férekommit hela 17 ginger. 1972 vi-
sades Gésta Berlings saga for forsta gangen
(8 génger totalt) i en serie dir Zerje Vigen
(totalt 6 ganger), Pristinkan, Thomas
Graals bista barn, Korkarlen och Hiixan
kompletterade.

1973 visades ett fylligt urval av Victor
Bergdahls animationer under benimning-
en Kapten Grogg-festival I och II. Berg-
dahls filmer har direfter inte visats. 1973
presenterades dven Den starkaste, Alf Sjo-
bergs debutfilm frén 1929. Och samma &r
forekommer ocksi John W. Brunius f6r
forsta gingen med filmen Ab, i morgon
kviill (1919). 1976 visas ytterligare Bruni-
us-titlar i en programgiv dgnad Gésta Ek-
man, Misterkatten i stoviar (1918) och
Gustaf Wasa (1928). Sjostrom och Stiller
dgnas serier 1974 med kompletteringar till
de vanligen visade titlarna.

Overlag ir det etablerade namn som
gillt och en koncentration till vil inkérda
titlar, sikert ocksé av och till framénskade
av filmvetare till filmstudenternas fromma.

Det som &vetlevt av svensk stumfilm ir
sammantaget mycket begrinsat. Denna be-
grisning borde, kan man tycka, leda till att
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Benjamin Christensens kulturhistoriska “forelisning”, Hixan (1922).

allt som finns kvar dtminstone visades en
enstaka gdng under en period omspinnan-
de 30 4r. De aldrig visade Vem skot? (1917)
och Allt himnar sig (1917), bigge i regi av
den frén Finland inhyrde Konrad Tallroth,
speglar den produktionslinje Svenska Bio-
grafteatern vid denna tid &vergav for en
satsning pa hallstimplade forlagor med na-
tionellt fortecken i regi av Stiller respektive
Sjéstrom; det som blev “Svenska klassiker”.
Men iven regititanerna har sin blinda
flackar: Sjostréms Havsgamar (1916) ér en-
dast visad en ging, liksom Klostret i Sendo-
mir (1920) och Eld ombord (1923). Hans

néds testamente (1919) i ginger, liksom
Ingmarsinerna (1919), Karin Ingmarsdotter
(1920) och Misterman (1920). Ate Stillers
Alexander den store (1917) aldrig visats beror
mdjligen pd att delar av filmen saknas.

G4r man till 6vriga svenska stumfilmsre-
gissorer dr duskilliga titlar stadigt djupfrysta:
Bodakungen (Gustaf Molander, 1920), Rob-
inson i skirgdrden (Rune Carlsten, 1920),
En vildfigel (Brunius, 1921), Hérda viljor
(Brunius, 1923), Nirkingarna (Gustaf Ed-
gren, 1923), Boman pi utstiillningen (Karin
Swanstrom&Oscar Rydqvist, 1923), Trolle-
bokungen (Edgren, 1924), Grevarna pd



70 / JAN OLSSON

Svansta (Sigurd Wallén, 1924), Farbror
Frans (Wallén, 1926), Charleys tant (Elis El-
lis, 1926), Hon, han och Andersson (Edgren,
19206), Flickorna Gyurcovics (Paul Merz-
bach, 1926), Drottningen av Pellagonien
(Wallén, 1927), Ungdom (Ragnar Hyltén-
Cavallius, 1927) samt Ivar Johanssons Rd-
gens rike frdn 1929, den senare en film som
i sin bildstil 4r patagligt influerad av den
sovjetiska filmen. Forutom dessa aldrig visa-
de titlar finns flera 20-talsfilmer som enbart
visats en enstaka ging, nigra inom vad som
kallades “Universitetets filmkurs” arskiftet
1979/80, t.ex. Skirgdrdskavaljerer (Theodor
Berthels, 1925), Tvd konungar (Ellis, 1925),
en gang dven Nir millionerna rulla (Lasse
Ring, 1924), Flickan i frack (Swanstrom,
1926) och Hans kungliga highet shinglar
(Hyltén-Cavallius, 1928).

En av manga spegelsce-
ner i Mauritz Stillers
Alexander den store
(1917). Hauk Aabel i
titelrollen.

Att Sjéstrom och Stiller, och sirskilt vissa
av deras filmer, har kanoniserats genom
dterkommande visningar 4r uppenbart. An-
norlunda uttrycke: Cinemateket har vidare-
fore och forstirke kanoniseringen. Auteur-
och klassikerbegreppet har f6ljt nationaldu-
ken sedan starten och i hég grad hinforts
just till dessa tvéd regissorer. Att Filmhusets
tvd biografer dépts till Victor respektive
Mauritz ir foljdriktigt. Bortsett frin Hiixan
finns inga andra titlar som bestatts s minga
visningstillfillen som vissa av deras filmer; af
Klerckers filmer visades forst 1983 och lig
sedan i trida fram till 1992.

Kritiker och filmvetare som Bengt Ides-
tam-Almquist (signaturen Robin Hood i
Stockholms-Tidningen) och Gésta Wer-
ner har genom sina manga bécker om den
svenska stumfilmen bidragit till denna
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virderingen, medan Rune Waldekranz va-
rit den store introduktéren av internatio-
nell film, dirtill detaljgranskaren av den
svenska visningskontexten 4ren 1896-
1906 samt kartliggaren av filmmediets
tekniska och dramaturgiska stamtavla.

Att polemisera emot positioneringen av
Sjéstrom och Stiller, som gér igen ocksa hos
diverse utldndska filmhistoriker i den forsta
generationen, inte minst de franska, vore
poinglést. Men minst lika intressant som
att visa upp enskilda regipersonligheter,
oberoende av konstnirlig halt, ir att i bre-
dast majligt folja filmberittandets institu-
tionalisering, hela den svenska produktions-
kontexten och dess gestaltningsnormer. De
anspraksldsa alsterna, vilka kanske inte alltid
ir konstnirligt angelidgna for en modern pu-
blik, 4r f6r den skull inte mindre intressan-
ta. Nir filmens kulturella kapital skulle
virdesikras borgade framstdende skaparper-
sonligheter for mediets kreditvirdighet;
deras filmer var hdrdvaluta i kraft av en
konstnirlig vision. En kanoniseringen med
entydig skapar-, verk- och periodhierarki
omstopte det forna marknadsngjet dll re-
spektabel konstart. Erkiinnande inkassera-
des bl.a. i form av filminstitut och att film-
vetenskap blev eget universitetsimne.

Idag ir det andra frigor som stdr hogst
pd agendalistan. Filmvetenskapens strom-
kantring, dir receptionsfrigor, berittar-
normer och kulturteoretiska nirmanden
tringt regissorsvisionerna i bakgrunden ir
dnnu inte avldsbar i visningsrubriceringar-
na pa nationalduken.

Bilden av 30-talet som en negligerbar
period bekriftas pa flera sitt: frén invig-
ningen av nationalduken 1964 fick folk-
lustspelens vinner vinta tills 1969 pé de
forsta visningar av 30-talsfilmer. D4 visades

Skiirgdrdskavaljerer (1937), Pensionat Para-
diset (1937), O, en si'n natt (1937), An-
nonsera (1936), Hemliga Svensson (1933)
samt Flickorna fran Gamla Stan (1934).
Det totala antalet framtagningar av svensk
30-talsfilm 4r begrinsat, och ingen av fil-
merna har visats mer #n vid fyra tillfillen,
och ménga filmer aldrig.

G4r man lingre fram i tiden upplits na-
tionalduken systematiske i slutet pa 60-talet
for elevfilmer frin davarande Filmskolan,
dirmed blev filmare in spe synliga fore sin
egentliga debut. Senare har serier om ny
svensk animerad film och nigra “Filmens
dag” givit liknande genomlysningar av firsk
film. Stommen i programgivarna utgérs av
fasta kategorier som “Klassiker” och “P4 be-
giran” forutom regissors- och skddespelar-
sviter. Av och till belyses en forfattare: Selma
Lagerlsf pa film, Strindberg, Sjowall/Wah-
166, Hjalmar Séderberg rent av tvd ganger.
Dirtill perioder som Svenskt 50-tal, Svenskt
60-tal, genrer som melodram, nigon ensta-
ka producent, t ex Lorens Marmstedyt, vissa
temata, tex. Brottsplats Stockholm, Box-
ningsfilmer, Hotell i film, Undervattensfilm
eller Film om konst. Ibland slipps utomsta-
ende programerare in, i det férflutna Rune
Waldekranz, pd senare tid yrkeskarer som
filmfotografer eller politiker. Av och till be-
lyses filmarkivets eminenta verksamhet med
serier som ~Svenskt 20-tal pa ny bas”, "Rid-
dad filmhistoria” eller “Kulturhistoria pa
film”. Nir det giller att restaurera film ir de
fi arkiv som kan konkurrera med Stock-
holm; 4ven i dokumentationshiinseende ir
den svenska filmhistorien en av de bist kart-
lagda.

Den kulturella betydelsen av Cinemate-
kets visningar kan inte nog understrykas:
vart filmminne nirs inte av ny film allena.
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Ringar pa vattnet: litterira
filmnoteringar

ATTRAKTIONENS KONTEXT

Det forsta filmdecenniets bevarade filmer,
allts3 filmer producerade fram till och med
1906, lyftes fram till systematiske beska-
dande vid filmarkivens nu legendariska
konferens i Brighton 1978. Visningarna
och forbrodringen dir — kvinnorna inklu-
deras i termen — mellan forskare och arkiv-
ansvariga utgdr vattendelare for forskningen
om tidig film. Svallvigorna frdn Brighton
kom historiedeterminismen att allt patagli-
gare guppa i bakvattnet. Skillnaden i syfte-
mél och receptionsbetingelser mellan tidig
och “modern” filmkultur blev skénjbara,
allt firre talade om primitiv film. Ett nytt
fokuseringsbegrepp, cinema of attraction,
vann senare burskap genom uppsatser av
Tom Gunning och André Gaudreault.3
Och forskningen om perioden skot fart i al-
lians med arkiven, av vilka minga tidigare
utgjort svarforcerade befistningar for att ci-
tera Penelope Houstons historik &ver film-
arkivens verksamher.

Filmens poetik, mediets sitt att organise-
ra en berittelse — filmen kom ju efter en tid
att primirt utnyttjas for episka indamal —
industriellt standardiserade metoder och
tumregler for att skapa begriplighet inom
och mellan bilderna, markeringen av tidsliga
och rumsliga relationer; sitten att losa sida-
na hantverksproblem har uppvisat en éver-
raskande stabilitet ver &ren. Sjilvklart ir et
sddant pastiende behiftat med en uppsjé re-
servationer och undantag, vilka dock till stor
del ir regelbekriftande. Forskningen har pd
senare dr intensivt sysslat med de forsta vis-
ningarnas repertoar, visningskontexter och

dskadarpositionering for att kartligga de ut-

vecklingslinjer och brottytor som forde till
den timligen monolitiska gestaltningpraxis
som vi levt med sedan 10-talets senare hilft.
Savil “attraktionsfilmen” som det klassiska
filmberittandet har sjilvfallet stillts i relation
till dldre bildteknologier och konstarter for
att ett brett kontexuellt filt skall framtrida.
Teknikfascinationen har hirletts till melo-
dramteatern, bildovergingarna analyserats
visavi laterna magica, nirbilder eller sk
forstoringar till kriminalfotografi, skddespe-
larnas blick in i kameran dll vaudevillens
direktutspel, dskddarens relation till vita du-
kens viirld till teatern, det dynamiska bildfil-
tet till savil tigens panoramiska perspektiv
som flanérkulturen, dgats gastronomi, med
August Blanches fyndiga formulering. Detta
under en period nir mediet som metafor for
modernitet, visuell exploatering, storstadens
rasande ombytlighet i intrycken gjorde film-
teknologi och filmerfarenhet till centrala
samtidsfaktorer. Sedan biograferna domesti-
ceras i offentligheten via censurmekanismer
av skiftande art, framtridde istillet filmerna,
verken, som kollektivprodukter med regisso-
rens ingenium i spetsen.> I princip pd unge-
fir samma villkor som romaner och teaterfo-
restillningar. Efterhand fick biografernas
repertoar pressens uppmirksamhet som
enkla former av verk, men fick dirtill linge
utstd regelbundna angrepp. Ménga tongi-
vande skribenter ansig att den konstnirliga
visionens halt forflyktigades av teknologin;
filmen brinnmirktes som en mekanisk
maskinprodukt. Frigan om huruvida bio-
grafdramatik ir konst eller ej besvarades med
ett timligen entydigt nej i en debate 1911.
De svenska filmerna frin 10-talets senare
hilft bidrog starke till att hoja filmens kultu-
rella prestige, inte bara i Sverige. En inhemsk

indikator som brukar lyftas fram #r att DN:s
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ledande litteratur- och teaterkritiker, Bo
Bergman, 1917 recenserade Svenska Bios
produktion av 7érje Vigen efter Ibsens dike i
regi av Victor Sjostrom. I forlingningen av
denna uppmirksamhet ligger verkbegreppet
och klassiskeridén som numera utgdr sjilv-
klara fixeringspunkter fér t ex nationaldu-
ken.

KULTURELL FILMRECEPTION

Kulturell filmreception analyserar hur
skriftstillare i vid mening formulerat sig
om film. Den kulturella avgrisningen
markerar revir i forhdllande till publik-
forskningens manga arter och samhillsde-
battérernas pro- respektive kontraargu-
mentering. Receptionen beliggs genom
indiktorer, textstillen, som uttrycker sig
om eller bildmissigt associerar till kinema-
tografi, biografer, filmer eller liknande ut-
tryck eller sammansittningar. Tidsutdrik-
ten ir en poing. Det mycket tidiga i
kombination med det dagsfirska spinner
over en fortgdende diskurs som nedan
“synliggérs” som ett tomrum mellan mar-
kerade ytterpunkter. Avsikten ir inte
frimst att pdtala en forfattarbiografisk
omstindighet, utan att fasthélla indikator-
aspekten i forhéllande till en gingse film-
historisk diskurs. Textfragmentens killsta-
tus dr notoriskt komplicerad, en litterir
trop eller observation kan inte behandlas
som ett protokoll, utan méste tolkas som
ett intertextuellt fenomen, eller med Ulla-
Britta Lagerroths terminologi som exem-
pel pa “interartiell sjilvreflexion”. Den in-
teratiella reflexionen stdr hir i centrum.
Det dubbleringens sken som aterkastar
metasynpunkter tillbaka pd diktandets
problematik — den tomma duken kan ex-

empelvis &versittas till diktens tomma
papper — pekar mot en givande, men i det-
ta begrinsade sammanhang inte genom-
ford ldsart, rent av helt forskningsfilt in-
kluderande tvd estetiska discipliner.

Filmens genombrott och omskakande
framfart avtecknade férkastningslinjer och
forskjutningar inom konstarternas instabi-
la veckningsomride. Hallpunkeer fér kine-
matografiens magnitud och verkningsradie
prickades tidigast in av litteratrernas pen-
nor, i en kdserande marginalanteckning, i
en metafor, som ett bimotiv, nigon ging pd
tematisk grund. Yuri Tsivian och Sabine
Hake har nyligen publicerat fortjinstfulla
receptionsstudier 6ver tidig rysk respektive
tysk filmreception.¢ Det montage som pre-
senteras nedan bir skissens prigel, inte
minst i det avsnitt som giller Henning
Bergers forfattarskap.

FILM OCH MINNE
Hos poeten Bo Bergman, vars respekterade
kritikerpenna senare gav tyngd at Zerje Vi-
gen, finner man beligg for att kinemato-
grafen tidigt kom att bli en metafor for
minnesprocesser i vid mening. I novellen
“Mot slutet” i samlingen Drommen (1904)
forekommer reflektionen: “Min hjérna har
blifvit en kinematograf, med kalkljus och
maskinsurr.” Vid denna tid intresserade
filminnehallet betydligt mindre in sjilva
tekniken, hir med kalkljus och maskinsurr
nira kopplade till hjirnans minnesbilder.
Bergman expanderade metaforiken i den
existentellt laddade dikten “Film” frén
samlingen Trots allt (1931), som inleds
med raden “Min sjil 4r en tom vit duk”.

I mellantiden kunde en modern iven-
tyrsforfattare som Anders Eje (pseudonym
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for Axel Essén), med erfarenheter som
filmkritiker i bagaget, tilldta sig att fylligt
ge uppsummerande minnesrickor preg-
nant filmform:

Vad som inte limnar Fob ir det framfarna rets le-
vande film, en bildserie, som rullar forbi hennes in-
re blick med samma #ingsliga fart varje morgon, nir
hon sldr upp égonen, varje kvill, innan hon sluter
dem. Det ir inte nigot fel pd bildernas skirpa eller
ljuset, som faller pd dem. Alltsammans ir klart, tyd-
ligt och skarpt. Anda fir hon ingen reda i samman-
hanget, ingen mening i filmen. Det 4r som om en
okunnig eller virdslds regissor gjort sina saxhugg
fullstindigt pd mafi, som om han klippt bort me-
tervis av just det visentliga i hiindelseférloppet med
den férklarande texten i sliptig...

Prologen till forsta akten var upptickten, den
otroliga upptickten, att bankchefen kunde visa
svart pd vitt pd, att hans infama antydningar om
pappa Fili hade botten i vekligheten. [---]

Men alltjimt rullade filmen vidare — ibland yrde
det vita gnistor av farten. Pappa Filis ansikte tridde
fram pd duken, férstorat, med dgonen uppspirrade
av hipnad. Bara en enda textrad hade kunnat for-
klara det sndiga leendet i munviklarna, men dir
fanns inte ett ord, som kunde géra hans min be-
griplig. Och Fob var for stolt for att friga, alltfor ge-
nomtringd av medlidande och heroism &ver sitt of-
fer... [---]

Fob liter yrvaken handarbetet falla; utropet har
klippt av filmen som med en sax. [---]

Till ackompanjemang av skogvaktarens hesa
stimma sig hon 4ter scener och brottstycken av det
forflutnas slitkrda film — nu pappa Fili lutad 6ver
skrivbordet, i fird med att bérja ett brev, som aldrig
blir skrivet, aldrig avsint. [---]

Nir hon vevat igenom sin slitna film for hun-
drade — eller kanske tusende — gingen, anmiilde sig
luckorna som klara tvingsforestillningar i hennes
medvetandes forgrund.”

Bildkretsen film-minne-dréommar har vi-
sat betydande slitstyrka, inte minst i me-
moarsammanhang. Jan Myrdals barn-
domssvit, som hir ensam fir representera

den moderna prosan, ir ett gott exempel
pa hur minnesforlopp “utléser” en visuell
metaforik med filmiska fértecken. I upp-
takten till En illoljal europés bekiinnelser
(1983; engelska originalet 1968) flitas
drém och film samman till ett helt litterirt
program:

Regin ir hird. Drommer ofta samma scen, fem, tio
ginger till dess den blivit perfekt. I omtagningarna
flyttar jag en figur hir, dndrar en firg dir, tar om,
rittar, tar om igen. Sjilv ir jag sillan huvudperson.
(Annat 4n i emotionellt starkt laddade scener — dng-
est att bli bedragen t.ex.) Jag har alltfor mycket med
regin att gora. D4 och di introducerar jag mig i spe-
lets huvudpersoner och tar kinslomiissig del av de-
ras upplevelser. Vilket inte ir odelat behagligt.
Men vissa scener ir riktigt roliga. I natt arbetade
jag med en underbar satirisk militirparad i Paris.
Bérjan var formell och stel: trummorna, de parade-
rande fallskdrmstrupperna och generalen som gor
honnér. Ritualen upploses sedan i vildaste parodi
(delvis genom vixling av tempo). Men nir jag vak-
nar och gir igenom nattens arbete framstir dock en
sak med skrimmande tydlighet. Hela denna drém-
serie, s& omsorgsfullt regisserad, med en klar konst-
nirlig idé och baserad pd mina starkaste (och mest
fordolda) personliga emotioner, var dock en fruk-
tansvirt sentimental missroman. Litterirt sett var
den usel, usel som Bufiuel. Pd denna insikt bygger
jag min teori om litteratur och litterirt arbete. (s 14)

FART OCH FLAKT

Storstadens rappa intrycksmontage och
kommunikativa mangfald uppkallade ti-
digt litterdra filmassociationer. Sannolikt
var Strindberg den svenske forfattare som
forst myntade en sidan trop. I fragmentet
“Jakob brottas” fran Legender (1898) ir

scenen som sig bor Paris:

En sondagseftermiddag i november begav jag mig
till restaurangen for att 4ta middag, ensam. Tvd smi
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bord iro stillda pé trottoaren till boulevard S:t Ger-
main, och vid deras sidor st tvi grona krukor med
nerier och skuggade av tvd bastmattor, som bilda en
inhiignad. Luften ir ljum och stilla, de tinda lyktor-
na belysa en den mest livfulla kinematografiska tav-
la, di omnibussar, berlinare, droskor hemkéra frin
skogsparkerna heldagsklidda lustigkurrar, som
sjunga, blisa horn och preja an fotgingarna.8

Kinematografiens avtickning av land och
stad, tex i s k phantom ride-filmer, dir ka-
merna monterats pa ett fordon — tg, spar-
vagn, bil — och de panoramiska intryck
frin sddana firder har utvecklats till en
framtridande metaforkrets. I en novell av
Hjalmar Bergman frén 1909, Jirnvigsre-
san, gdrs en metaforisk koppling mellan
upprullningen av landskapet genom kupé-
fonstret och biografens pd panoramiske
manér formedlade bildvirld.? Och i en
dike publicerad i Aftonbladets s k film-
nummer frén den 9:e mars 1913 skaldar

Kai Holberg:

Bilderna fladdra och filmra
in dimmigt, 4n 4ter klart,
sedda som genom fonstret
pd jarnvigskupén i fart.

I internationell litteratur kan bland manga
exempel pd fartpanoramor med filmiska
fortecken nimnas Octave Mirbeaus anate-
ma 6ver bilismen som vir kulturs mental-
sjukdom. I den fyndiga nummerplatsbe-
titlade texten LA 628-E8, rusar livet fram
med bilismens fartblindhet; vi tinker, lever
och dlskar i 100 km. Det vanvettigt upp-
skruvade tempo beskrivs som en kavalle-
riattack, som febriga och smirtsamma
sensationer. Livet “forsvinner kinemato-
grafiske, som triden, hickarna, murarna
och skuggsiluetterna som kantar vigen.”10

Samma bildkretsar — film, bilar och land-
skapspanoramats tridridder — varieras i
Luigi Pirandellos roman §i gira.ll P3
svensk botten formulerade Sigfrid Siwertz
likartade reflektioner i En flanér (1914)
kring bilismen och den allt hetsigare upp-
levelseaccelerationen, dock utan filmens
nimnande; kopplingen gérs dock i en se-
nare text, novellen “Sam, Beth och bilen” i
Reskamraterna (1929). Siwertz flanér, Tor-
sten, kan dock inte undvika att under sina
exkursioner vid ett tillfille fordriva tiden
pa en biograf. Men han vill inte bli sedd
dir:

Torsten &t ute och gick pa en biograf for att fi tiden
att gd. Dir spelades ett drama i den vanliga stilen
med kyssar och dédskamp. Han miste passa pd atc
smyga ut, innan ljuset vreds pa. (s 246)

Jan Myrdal dterkommer till filmmetafori-
ken i avslutningsdelen av sin memoarsvit,
Tolv pé det trettonde (1989), och med en
vilbekant koppling till tdg. Det giller den
forodande tdgkatastrofen vid Getd 1918
di banvallen — pd grund av konstruk-
tionsslarv; nigon bir alltid ansvaret ir for-
fattarens tes — underminerades. Berittaren
fantiserar om den ansvarige baningenjoren
och later minnen och fantasier, tdg och
film &vertona i varandra:

Men man kunde l3ta en almanacka eller si tappa
blad och értal och allt det sndade ner kring honom
under det han maskerades till dldre och ildre. D3 vi-
sade man att han hade suttit dir vid sitt blanka
skrivbord och haft hog vit krage alla de &r han vin-
tat och pé viggen bakom honom hade det hingt en
rad oljemélade portritt i ovala guldramar. Dir
hiingde de hans alla brottsliga foregingare med vita
kindskigg och stora ordnar pa brostet. Och jag sig
hur filmen visade att banvallen gled, mjilsanden var
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nu hal som sipa efter de stora regnen och sa stortar
loket och drar vagnarna efter sig och ligorna slar
hogt mot himlen och de brottsliga 6veringenjérerna
lutar de oljemilade huvudena mot varandra och
skrockar s& ordnarna hoppar. (s 196)

FORLEDANDE FILMGATOR

I en annan livskraftig texttyp, med forls-
sande aha-final, visar sig svirtolkade, inte
sillan minutiést beskrivna verklighetsinslag
vara led i en filminspelning. Den sillsam-
ma, overkliga eller hotfulla flanér-iaketagel-
sen forflyktigas. Greppet gér tillbaka pd
storstadsmelodramens genombrott kring
1910, di manga filmtrupper férlade tag-
ningar till gatan. Motsvarande stilmanér
odlas i sdvil romaner om film som i meta-
filmiska sammanhang, t.ex. i upptakten till
Frangois Truffauts La nuit américaine, dir vi
som publik ldter oss luras in i filmlabyrin-
ten. I andra filmer klampar oerfarna hu-
vudpersonerna animerade av missriktade
bistindsambitioner oombedda in i, som
det visar sig, filmscener.

En kiserande ton hor genren till. Ett ti-
digt svenskt exempel, nirmast prototypar-
tat, dterfinns apropd Anna Hofman-Udd-
grens inspelning av Froken Julie:

En kulen formiddag i Stockholmstrakten. Upp-
lindskt landskap, dungar, sandsar, hostplojda krar
med krikor och melankoli. I fonden drifvande
moln. En promenerande journalist sticker icke
mirkbart af mot miljon. Vigen kroker in mot en
gird. Journalisten passerar en godselstad, en halm-
dos, en troskvandring, bakfasaden till en loge [---]
Plotslige, allefor plotigt scenforindring! Logens
dorrar std uppslagna pé vid gafvel. Bjorkar och gir-
lander smycka ingdngen och pé golfvet dansar gladt
och otvunget bondfolk till tonerna af fiol och drag-
harmonika. Flickorna hinga om gossarnas halsar,
kjolarna vifta, klackarna stampa i tretakt och lustig-

heten stir i hogan sky. Full midsommarbal, bom-
ullsklinningar och hvita skjortirmar, sommarluft
och litta fotter.

Journalisten har triffats af den sinnesforvirring
som han linge vintat sisom en befriare frin hostlig
spleen. Han tar sig for pannan, for handen genom
de glesa lockarna och utbrister i ett hjirtskirande
skratt.

Forsiktigt gdr han nirmare. Hallucinationer iro
en sillsynt gudagifva, som man miste vara ridd
om. Det ir s vackert detta, en alldeles for ljuflig vil-
la, en njutning som méste drickas sakta och till sis-
ta droppen. Nej, att tinka sig att man skall fi kin-
na sig som pd midsommardans midt i den griaste
hésten. Minne man végar gi in i dansen? Kanske
den plétslige brister som bilden i en vattenspegel
nir man tar pd den. [---] Stopp dir! Ni hér inte hit!
Var god och g 4t sidan! — Ifriga réster ropa bakom
journalisten, han ryggar tillbaka och ser sig om.

Dir stir en herre i ulster bakom ett hégt stativ
med ndgot slags ldda p4, och en dam som ifrigt viftar
och dirigerar med paraplyet, och si dnnu nigra herr-
skaps- och vinterklidda personager som tyckas liflige
och allvarsamt intresserade af journalistens plotsliga
framtridanden. Och s sldr det honom! Ah, — biograf!
(DN 1911-12-01)

Sommarflanerande filmdret 1995 kan
framkalla bide formenta filmscener och
skeenden som visar sig vara filminspelning.
Scenen f6r Lars O Ericssons betraktelser
tar oss tillbaka till miljén for Strindbergs
kinematografiska tavlor, flanerandets och
filmens stamort:

Det ir en juliférmiddag i Paris. Jag stiger av metron
vid Forum des Halles. Vil uppe i det kénlésa, luft-
konditionerade affircentrum som ersatt de gamla
Hallarna ser jag en kortvuxen, ljushirig man kom-
ma springande rakt emot mig. Efter honom rusar
tvd min i ljusbld skjortor, slips och mérka byxor. Jag
tar ett snabbt steg 4t sidan, och bara ett femtiotal
meter lingre bort hinns den flyende upp och grips
av sina forsiljare.

Situationen verkar en aning konstlad, och for ett
égonblick tror jag att det rér sig om en filminspel-
ning. En typisk scen i nigon fransk B-film: bov som
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jagas och infingas av sikerhetsvakter. Men inget
filmteam finns i nirheten. [---] P4 eftermiddagen
samma dag tar jag en promenad lings Boulevard de
Sébastopol. Det ir stekhett, och jag rér mig ling-
samt i skuggan av triden. Virmen och &let till lun-
chen har gjort mig en smula disig.

Plotsligt ser jag en morkhyad man stjila en ves-
pa mitt framfor nidsan pd dess dgare. For att und-
komma kér tjuven upp pa trottoaren. Den bestulne
slinger sin hjilm och forsoker félja efter. Men han
har inte en chans. Vespan ir for snabb.

Min disighet 4r som bortblist. Jag skall precis till
att hoppa undan niir mannen p vespan ovintat gor
en tvirnit. Leende viinder han sig om och stricker
upp tummen i luften. Jag foljer han rorelse med
blicken. Och bara cirka hundra meter lingre bort
uppticker jag det: filmteamet. (DN 1995-08-03)

En variant av de filmiska &verrasknings-
momenten tar oss, som det visar sig, till bi-
ografsalongen. Skeendet demaskeras nir
projektionen upphor. Ett av flera forskare
diskuterat exempel pa en sddan “forsatlig”
litterdr inbdddningsteknik utgér Pir La-
gerkvist prosaskiss “Upplevat” i samlingen
Motiv (1914).12 Vi ir fortfarande i Paris.
Tre inledande punkter placerar ldsaren i
ett pdgdende hindelseférlopp som utvecklas
dver dryga sju sidor utan styckeuppdelning,
Ett hégspint eldsvddedrama, en ung kvinna
kimpar for sitt och barnets liv mot lgorna,
méhinda inspirerat av Asta Nielsen-filmen
In dem grossen Augenblick (1911), som un-
der uppmirksammade former censurfor-
bjéds i Sverige. Skissens clou avsl6jar att det
vi upplevat ir ett filmdrama: “Det blev
blindande ljust omkring oss. Vi sutto och
stirrade mot tomma intet, mot ett stort vitt
skynke. Det hela hade kostat fyra sous. Pro-

gram en sou.”

DISTANS OCH ABSORBERING

Filmmediet fann det vi kallar dess klassis-
ka form under senare hilften av 10-talet.
Skadespelarblickar genom kameran hade
di bannlysts, publiken uppfattades sig
som betraktare av en sluten virld dir per-
spektiven avléste varandra for att ge opti-
mal inblick och perspektivisering &t varje
berittelsedgonblick. Den férstorelseprig-
lade och presentationella serie attraktio-
ner, som den tidiga filmen tillhandahsll,
hade inte pockat pd denna form av absor-
bering som senare blev filmens metapsy-
kologiska forutsittning och livsluft. At-
traktionsstilens visningskontext var ofta
vaudevillens eller varieténs omlottartade
mix av levande undehdllning och film,
med ensartat direktutspel mot publiken.
Filmaktdren var ocksd ett slags estradér
som visades fram, dnnu inte en karaktir
att spinna berittelser kring. Den litterira
metaforiken kom efterhand att priglas av
den klassika modellen for filmtillignan.
Ett absorberande utanférskap visavi en be-
rittelsevirld med varierande bildsnitt och
nirhetsgrad.

Vid tiden for forsta virldkriget hade
film alltmer bérjat att bli synonymt med
langfilm. Dirmed forskjéts forutsittning-
arnna for de litterira reflektioner. Frin
sjilva teknologin till det forlopp som rul-
lades upp pd vita duken. Den linga fil-
mens forsok till karakeirsgestaltning och
psykologisering éppnade f6r en annan typ
av kommunikativt samspel med &skdda-
ren. Den driftskidnsla som Ture Nerman
1913 formulerar i samlingen 7 brynja och
brinad omfattade dven “Filmflickan™:
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Mitt hjirta ir en kvillskatt
som l6per 16s var kvill,

nu har det pd nytt sej forilskat
i en liten l6s mamsell.

Min lilla ir len om hakan,

gud give hon lige hir —

men hon spelar tyvirr pd ett lakan
i en film frin Pathé Freres.

P4 biografen Regina

sitter jag kvill efter kvill,

ser elekeriske slickas och skina
och hér violinens gnill.

Och om niitterna ligger jag vaken
och lycklig och ledsen och kir
och drémmer jag ser dej naken,
min flicka frén Pathé Freres.

Min dag ir en enda vinda

och min natt ir suckosam,

jag dr dodligt kir — och om mindag
har Regina nytt program.

Den knivskarpa grinslinjen mellan salong
och filmvirld lockade till voyeurism med
vixlande fortecken, samtidigt som attrak-
tionsstilens ndrhetsskapande intimisering
avskrevs. Den 6kade graden av psykologise-
rande karakeirsteckning med tvd distinkta
virldar, salongens och diegesens, tillit dska-
daren ensidigt att inprojicera alla sina drém-
mar och begir. Den pornografiska filmen
har dock uppehdllit ett pseudokommunika-
tivt driftutspel mot dskiddaren genom invite-
rande blickar in i kameran. Metafilmernas
normbrott giller ofta skirningspunkten
mellan de tvd virldarna. I Woody Allens
The Purple Rose of Cairo slir en filmfigur
plotsligt bakut och bryta sig ur filmen for att
bérja umgds med publiken. Den omvinda
problematiken gestaltades av Ossian Elg-
strdm i en kortnovell skriven 1911.

“Mellan lifvets celluoidviggar”, dir en
gestalt uppslukas av en filmkamera och efter
sjdlavindningen blir till negativ och kopieras
i tusende, for evigt instingd i en filmintrig.
Ett forsok att skiira sonder filmremsan ini-
fran lyckas, men den instingde kommer in-
te ur den trasiga filmen: “mitt 6de — biograf-
lokalens papperskorg — renhallningsvagnen
— stora sopugnen — — inge mer.” Och i sa-
longen sitter hustrun med en ung man, “i
skydd av mérkret hade han lagt sin hand pa

hennes skote, en idlskares dtbord.”13

I ett inspelningsreportage frin Lidings-
ateljén rapporterar signaturen Marcelle
om nigra tagningar i den film som blev
Landshivdingens dittrar:

[---] Victor Sjéstrom, vickte beundran genom ett
utmirke sitt ate instruera. Forutsatt att man ej for-
lorar omdémet, nir kritiken giller en sjilv, si borde
det kinnas yteerst tillforlitligt med hr Sjostroms be-
stimda tillrdttavisningar i allachanda rikeningar.
Vad som for en av de upptridande damerna (visst
inte fru Sjoscrom!) tyckees vara sirskilt pikostande,
s3 var det att ej direke frin hr Sjostroms 6gon fi
mottaga ett konstant gillande, ty hon tittade envist
pd honom istillet for pd motspelaren. Detta in-
bringade henne ideliga skrapor, d& hon ju borde tin-
ka sig att hr Sjostrom framme vid kameran represente-
rade publiken och den fick man minsann ej kasta gon
at fran duken. [kursiverat hir] 14

Passusen vidimerar pastdendet att kamera
representerar askddarpositionen - och att
attraktionsstilens égonkontakt bannlysts.
Den diegetiska virlden ir sluten.

En passage frin Stella Dallas, Olive Hig-
gins Proutys roman frin 1923, har av Ben
Brewster kommenterats for dess spegling av
filmmediets narrativa och metapsykologiska
institutionalisering.!5 I Stella Dallas r utan-
forskapet den grundlidggande utgangspunk-
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ten for vad som kallas “a scene at the movi-
es’, detta att upplevelsen av att std utanfor
ndgot man betraktar har filmkarakeir.

Den unga flickan Laurel Dallas lever i
tvd virldar. Mamma Stella forsoker trots
knappa omstindigheter ge flickan en
stindsmissig uppfostran och erfarenhets-
virld. Hos fadern finns ett dvermitt av
materiella och kulturella resurser, och en
hustru in spe, en vacker inka med barn i
Laurels &lder. Det idr denna senare virld
som Laurel pd en ging lingtar efter och
kinner sig distanserad ifrdn. Nir Laurel
frin mérkret nirmar sig det rum dir fa-
dern och Mrs Morrison uppehiller sig an-
tar hennes upplevelse filmkaraktir:

There where others in the room now besides her fat-
her and Mrs Morrison. She could tell from the voi-
ces. She stopped when she unobserved reached the
threshold. Nobody saw her, nobody heard her, and
she had a moment to gaze at the scene before her.

It was like a scene at the ‘movies’, with all those
books, and the piano, and the comfortable chairs,
and the big portrait hanging over the fireplace, and
the pretty lady behind the steaming tea-kettle, and
the dog, and the boys (there where three boys in the
room. One of them, the littlest one, was seated in
her father’s lap) — only it was real! There were real
bindings on the books, real reading in them, there
was real tea in the the teapot. The people were real,
and their feelings for each other were real, too. She,
standing on the outside, was the only unreal thing in
this home scene.

She looked at her father. Suddenly the room fa-
ded, disappeared, and a close-up of his face dawned
on the screen before her, as it were. Why, her father
was gazing at the lady behind the tea-kettle, as if — as
if —! Laurel had seen too many close-ups of faces not
to recognize that look! She drew in her breath sharply.
It flashed over Laurel that perhaps this man wasn’t re-
ally her father after all! She stirred, moved a foot.

Mrs Morrison glanced over her shoulder.

‘Oh! come here, Laurel’, she exclaimed at the sight
of her, and streched out here arm, and kept it streched
out until Laurel had stepped within its circle.!©

Textpassusen uppsummeras en rad av den
klassiska stilens egenheter: &skidaren/be-
traktarens utanforskap, spelet mellan dis-
tinkta nivder av verklighet, 6vergdngen
frén helbild till nirbild och den driftsladd-
ning som mannens blick skvallrar om for
ett biograftrinat 6ga.

I Jan Myrdals 7olv pé det trettonde fore-
kommer ett slags inventering av Laurels
filmscen. Berittarjaget eliminerar omgiv-
ningen frin “scenen”, fjirmar sig mentalt
frin den maltiden han “deltar i” genom att
mobilisera en filmisk stilfigur, en flashback:

Mina smésystrar skrattade och skrek. Kusinerna dun-
kade med skedarna pi bordet. Och ett kort gon-
blick hade jag upplést dem alla. Jag tittade bort dem.
Det sig helt mirkligt ut, de blev forst som tyllgardi-
ner och sedan alldeles genomskinliga och s3 drog de
undan som cigarrok ungefir. Och det hade di blivit
helt tyst i rummet. Direfter hade jag lyft viggarna
och sig di dter beachen mot Long Island Sound
bortom triden. Jag tog bort ett &r ur tiden. Skar ut
det, kastade det i pappersorgen och skarvade juli
1939 direke till nuet s som man gor med film nir
man klipper. S& backade jag lite och bérjade rulla
fram det. Dir borta i verkligheten var dnnu svart natt
med dska nu och blixtrarna drog éver himlen och
slog frisande ner i havet. Dir p3 planen stod mid-
sommarstingen som Karna och jag rest igdr. (s 212)

Sé foljer en lingre beskrivning av “scen-
komplexet” frin midsommaren 1939 med
Karna i huvudrollen, men filmen gir av
nir verkligheten tvingar sig pd Jan:

Men si skrapade hir pd Marieborg med en ging alla
stolsben mot golvet och bilden av Karna fastnade pd
rutan. Den stod helt stilla och mitt i den blev en brun
flick som viixte och vixte och s gick filmen av ty pd
Long Island var tiden dnnu 1939 och natt men hiir var
det formiddag 1940 och ljus gulrutig vaxduk p3 mat-
salsbordet och den kom fram mitt i den vixande bru-
na flicken och tog 6ver och nu fylldes rutan av bordet
med ungar kring sig och tridgard dirutanfor. (s 214)
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Synpuntkter pa ett forfattarskap

DEN FORDOMDE KINEMATOGRAFEN

Henning Berger (1872-1924) myntade
termen hjirnfotografi for sin litterdra me-
tod, av kritiker ofta betecknad som im-
pressionism in absurdum, dir den yttre,
visuella verkligheten hart nir scannades,
om man fir tro recensenterna. Kritikerna
hade naturligtvis inte tillgéng till en sddan
datordldersmetafor, utan associerade istil-
let till reportage, fotografi eller kinemato-
grafi/films. Att Berger skrev ett tidigt film-
manuskript fér Svenska Biografteatern
redan under Kristianstadperioden, Emi-

grant/Amuletten'7, senare publicerade en
novellsamlingen med titeln Fil/ms och in-
nu senare fick en pjis inspelad av ett film-
bolag i Hollywood, gér hans férfattarskap
extra givande i detta sammanhang. Det
som frimst motiverar en Berger-exkurs ir
det kinematografiska stilepitet han tillvita-
des av samtida kritik. Frinsidan av myntet
ror 1 vilken utstrickning sjilva filmkultu-
ren kom att utsittas for Bergers forment
kinematograferande metod. Fokuserade
hans texter, metaforiske eller motiviske, de
rorliga bildernas virld?

Filmernas efter hand allt frekventare
vixling mellan olika bildutsnitt och per-

Scen ur AB Svenska Biografieaterns inspelning Emigrant/Amuletten efter Henning Bergers manuskript. Regi

Gustaf “Muck” Linden; filmen slipptes aldrig ut.
pp g
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spektiv forutsatte ett ymnigt bruk av nir-
bilder. Termen nirbild som beteckning for
inklipp frin total- eller helbild myntades
timligen sent, linge talade man i fackkret-
sar istillet om “forstoring”. Nir Marika
Stiernstedt i en anekdotisk minnesscen
dterger den stilistiska ledstjirna Henning
Berger en ging formedlat till henne, rér
det sig just om ett perspektivskifte med
detaljen sedd i férstoringens linssystem:

Man ska veta att man har ett yrke och vet allt om
det. Hur till exempel bir du dig &t om du kommer
in nigonstans och ska fotografera, hjirnfotografera
(ett ord han hade uppfunnit), begriper du, ta in allt

som finns i det rummet?

Jag var stum och han lugnade sig, 4tertog en stol och
overgick till mera persuasiv teknik, ett halvhégt tal
som verkade briddat av hemligheter:

— Antecknar du? Det kan du gott gora. For all
del! viftade han bort anteckningar. — Men lita mest
pd kameran inne i huvet! Och registrera in vad
minniskor siger! Sedan tar du en detalj, en sméde-
talj, diri ligger det, kom ihdg det, och s3 forstorar du
den. Forstorar den o-er-hore!18

Termen forstoring kinns igen frin Anders
Ejes Froken Fob ovan och férekommer dir
som ett naturligt led i filmens uttrycksar-
senal.

Henning Berger var storstadens och ga-
tulivets skildrare, hans metropoler var fore-

Frank Lloyds filmatisering av Henning Bergers Syndafloden, The Sin Flood (1922).




82 / JAN OLSSON

tridesvis Chicago och Stockholm. 1901 de-
buterade han med en samling Chicagono-
veller, Diir ute, och vann omedelbart erkin-
nande. Att hans nista volym bar en
lakonisk gatuadress som titel, 86 Clark
Street (1903) ir foljdriktigt. Aven hans for-
sta roman, Ysail frin 1905, utspelas i Chi-
cago. Samma 4r publicerade han novellen
“Gatan” i kalendern Svea. Och nir han i ett
slags forfattarstafett i Dagens Nybeter julaf-
ton 1905 ombads att skildra en av Stock-
holmsdygnets timmar, eftermiddagen mel-
lan 1-2, blev det en rask skiss per automobil
for att ticka in hela stadspanoramat pé den
utmitta tiden.

Fredrik Books virdering av Bergers for-
fattarskap har sitt givna intresset i detta
sammanhang. Redan i Books recension av
Ysail finner man embryot till den karakte-
ristik av Bergers stil som senare skulle kris-
talliseras i termen “kinematografisk”:

[M]inutios skildring af de yttre fenomen, som hin-
delsevis voro simultana i tid och rum. [---] "Hjirn-
fotografier’ kallar Berger sina knippen av impressio-
ner med ett sjilfskapadt ord, som icke oifvet dterger
det ndgot mekaniska och fantasilsa i hans vanligen
vil ritt exakta scenerier. Det ir aldrig inbillningens
blixtlika, fascinerande grepp, som i en blink griper
den ofvertygande detaljen och med hjilp diraf nir
en osviklig hethetsverkan, det 4r en modosam full-
stindighet, som icke undviker att fi med det abso-
lut ovisentliga.1?

I Essayer och kritiker (1911) far Book till-
fille att i en omtryckt anmilan av Hilma
Angered-Strandbergs Hemma i forbifarten
ge en sling at Berger. Angered-Strandberg
och Per Hallstrém utnidmns till vara fraim-
sta amerikainspirerade pennor, medan “de
amerikanska films, ‘artistiskt kolorerade’,
som Berger i stor ymnighet och med ak-

tingsvird skicklighet rullat upp for oss,
tillhora en vida ldttare och ytligare genre.”
(s 163) Books slutord dver Berger formu-
lerades i forordet till en samlingsutgva
med bl a debutnovellerna fran Dir ute:

Hela denna utvandrartillvaro, med sin blandning av
brutalitet och sentimentalitet, har Henning Berger
forerifflige dtergivit. Med skarp blick har han upp-
fattar storstadsscenerierna och gatulandskapen, och
han kunde konsten att framkalla alla de skiftande
bilderna p4 nithinnan ungefir som en fotograf
framkallar sina pltar. Det ir ingen konst, som gir pi
djupet, men nir det giller de svenska emigranternas
6den har denna begrinsning foga att betyda, ty det
karakeeristiska for deras tillvaro i nya virlden ir just
att de g& upp i de yttre sensationerna, sugas in i det
materialla livets malstrom. ( opaginerat forord)

I flera dagsanmalningar i Svenska Dagbla-
det varierade Book den kinematografiska
lasarten:

Och dock har man icke trikigt nir man foljer de
firgrika och flimrande kinematografbilder, som
passera forbi ‘Dromlandets’ lisare, sd skickligt som
denna naturreproduceringsmetod handhafves. Det
ligger ofta ett skimmer af verklig poesi 6fver dessa
bilder af gator och torg och hus — det ir icke meka-
nisk fotografi, det 4r ett slags fantasikonst, lyrik till
sitt egentliga kynne trots detaljernas osminkade re-
alism. (SvD 1909-11-21)

Drimlandet det var den av Bergers texter
som Book satte hégst tillsammans med no-
vellerna i debutsamlingen. Andra delen i tri-
login, Bendel ¢ Co, beskriver Book i Resa
kring svenska parnassen (1926) som “den
amerikanska filmen” iscensatt “med den
mest luxudsa utstyrel som det stod i hans
makt att stadkomma.” (s 58) Fredrik Bosk
anmilde aldrig trilogins sista del, Faza mor-
gana, men aterkom lingre fram som obarm-
hirtig skarprittare.
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Aven andra pennor tog fasta p4 det ki-
nematografiska apropd Bendel ¢ Co, t ex
Bo Bergman i DN och Karl Warburg i
GHT. Betriffande Fata morgana dterkom
bigge skribenterna till imnet. Warburg:

Det ir dessa sensationer som utgora det visentliga i
boken jimte den ojimférliga miljsskildringen, bil-
den af det nutida Stockholm, hvars alla vyer och
skiftande stimningar gdmmas i Henning Bergers
fantasi och minne sisom tusentals filmsbilder i en
biografigares magasin. Denna bild ir ju ofta an-
vind om Henning Bergers konst, men den ligger s3
nira. (GHT 1911-11-16)

Bo Bergman:

Under sjilfva lisningen hinder det hir, liksom oftast
hos Henning Berger, att det centrala skjutes undan af
detaljerna och det kinemartografiske vixlande i de ytt-
re taflor dir hans konst sedan gammalt har sin stora,
men visst icke enda styrka.” (DN 1911-11-07)

Fredrik Vetterlund i Aftonbladet nimnde
den “kinematografiska rorligheten”, lik-
som krénikéren i danska Politiken som
skriver att bilderna skiftar som i en kine-
matograf. Och Waldemar Swahn i Stock-
holms Dagblad noterar att den “kinemato-
grafiska farten och 4skddligheten gd i ‘Fata
Morgana efter samma flott [16pande meka-
nism som i trilogins foregdende delar”.
Berger beklagade sig i ett brev till K O
Bonnier 6ver att recensenternas “vilme-
ningar, dfven nir de ir som bist, dock all-
tid skola tjata om kameradga och fotograf
och kinematograf och blixtljus osv. 720
Som Waldemar Swahn i en betraktelse
over sisongens jullitteratur formulerade sa-
ken (Stockholms Dagblad 1920-12-05):
“Kritiken for tio ar sedan fann, att han
skrev ‘kinematografiskt’. Det ansigs att

han filmade l&ngt innan man bérjade skri-
va filmer.”

Den kinematografiska koden kulminera-
de foga ovintat i anmilningarna av Films
och Den andra sidan, vilka bigge explicit be-
handlar filmrelaterade Zmnen. Men iven
apropd senare titlar forekommer de hivd-
vunna epiteten. “Berittelsen bide bérjar
och slutar med en blixtsnabbt framvevad se-
rier filmbilder”, skriver Ivan Pauli om Hjiir-
tat pi viggen frin 1920 (Arbeter 1921-
01-29). “Automatisk registrering” 16d om-
démet om samma bok i Gateborgs-Posten
(1920-11-19). “Obotlig impressionism” var
Sigfrid Siewertz’ diagnos éver Vem vet (SvD
1921-12-04), medan Lunds Dagblads kriti-
ker beskidrmade sig éver “irriterande film-
nyckfullhet” om samma roman (1921-12-
21). Bo Bergman noterade vilvillligt apropd
De fordimda (1919) frinvaron av “kinema-
torafiska trics”, for att &ter patala sdvil “hjir-
nans registreringsmaskineri” som “blixtfo-
tografering” betriffande Pedanten (DN
1922-11-12).

Med titeln Films (1914) tog Berger tju-
ren vid hornet, bittre att forekomma 4n
forekommas. Kritikerna instimde verlag.
I mellantiden hade Fredrik Bo6k hunnit
med att villustigt avritta Ur larmet (1913),
vilket foranledde en famés betrakeelse av
David Sprengel éver “Henning Bergers
vanrykte”.2! Béok torgforde sin inarbetade
karakteristik i sin anmilan av Films:

Han saknar alldeles uppfinning, han méste stindigt
ta sin tillflyke till hallucinationer, mardrémmar och
oforklarliga minnesvillor for att slippa besviret att
reda ut de tilltrasslade tridarna. [---] I novellen I en
spegel har detta forlosande tric fitc en ny form: he-
la det hemska dramar visar sig vara inspeladt for en
biograf, och s8 #r dir ju ingen som begir nigon vi-
dare mening i det. ( SvD 1914-05-10)
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Helsingborgs Postens H-g hade en annan
mening:

Infor den blygsamma titeln pd hans senast utkomna
bok miste emellertid all stringare kritik tystna och
medge, att en skickligare fotograf 4n upphofsman-
nen till dessa ‘Films’ ir svédr att leta ritt pd. Hans
filmrullar avsléja snapshots frn jordens alla hérn,
interidrer och blixtlike uppfingade situationer af
stort intresse, virtuost dtergifna. (1914-06-03)

Sven Séderman évertygades av detaljen,
stod skeptisk infor helheten, men féste sig
som kollegerna vid titeln:

Af bokens titel framgdr nistan att Henning Berger

kinner sig lefva i biografens forestillningar och ser det
upplefda och inbillade, lifvet masker och drémmens
hindelser, oafbrutet rullas upp som sceniska bilder pa

han sig s3 fascinerad af skeendet att han icke kan skil-
ja mellan spel och verklighet. (StD 1914-07-26)

Erik Hedén som av hivd, likt Bk, virde-
rade Bergers stilkonst lagt, skrev en konse-
kvent ironisk anmilan av Films, dir forfat-
tarens alla tillkortakommande tillskrevs en
konstnirligt fatal kombination av litga
och ofésrmiga. Alla de brister i olika avse-
enden som Hedén tillvitar biografbilder
priglar i dn hogre grad Films: avsaknanden
av medkinsla, psykologi, konstnirlig sam-
manfogning, och poesi:

Kort sagt, Henning Bergers Films sakna just det,
som biografbilder béra sakna och dessutom i stor ut-
strickning det, som de icke béra sakna. Men d bo-
ken dirigenom icke visar sig vara biograf, méste den
uppenbarligen anses vara litteratur. (Socialdemokra-
ten 1914-08-14)

I en lingre essi om Berger ansluter den
unge Carl-August Bolander, senare kriti-

ker i Dagens Nybeter, till Hedéns synpunk-

rer:

Han ir ingen diktare, Henning Berger, han 4r bara
en misslyckad mélare — nir han icke kan mala sina
syner frin Clark street, skriver han om dem. Det
finns ingenting av fantasiens inre rikedom i hans

dike [---](s 181)

Men under filmsartisten habila yta skilver den
gamla konstnirsdrommens oro och besvikenhet.
Han kinner det sjilv alltfor vil: han ir icke diktaren
— ‘jag foddes ej till 6rn, jag blev inte ens en grasparv,
men hdgen hade jag’, det ir kandidat Jungstrom,
som bekinner det - han skriver den skona dikten
’Opus 23’ (i ‘Ur larmet’) om den fifinga, gickande
konstnidrsdrdmmen, historien om den unge Frans,
som drémde om att bliva musiker men bara blev
bokhéllare, som aldrig kunde fi den inre résten att
héras, aldrig, som han det drémde och ville, kunde
spela G-moll-balladen, ‘den forsta, den djivligaste,
livets egen ballad.” Ar det icke Henning Bergers
egen snyftande bekinnelse: ‘man kan ha en ader
g6émd, en bdde rik och frisk vattendder, och det iir en
sak. Men en annan ir, om den nigonsin flodar fram
i ljuset i ett kristallklart killsprang.” (s 192f)22

K G Ossiannilssons #reriddning, som pu-
bliceras senare samma 4r, d v s 1915, till-
kom inte som en ripost mot Bolander, sna-
rare mot B56k; att texten lig hos Bonniers,
efter att ha refuserats av Ord och Bild, nir
Bolanders volym gavs ut, framgar av brev
till Berger i Kungliga Biblioteket. Diktar-
kollegan beskriver Berger som en nittiota-
list till kynnet, 4n dkta romantiker, hemlos
i samtiden och formad av sm3 omstindig-
heter och kirva emigranterfarenheter. Kri-
tiken har, menar han, helt missforstatt
minniskan och typen Berger, den “har
ndjt sig med att fastsl skildringens bravur,
det kinematografiska spelets rérlighet.”
Ossiannilsson parafraserar apropd Films:
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Berger ir ‘filmkonstnir, ej filosof, men sedan han nu
— genom en boktitel! — erkint sin begrinsning sd ma
han i nider f3 forlatelse’ och s3 vidare! Forlatelse for
vad? For det han ymnigare 4n ndgon samtida prosa-
konstnir brukat ordet ‘drém’ och oftare 4n nigon
‘realist’ axlat romantikens kappa till resor ins blaue
hinein!” [---] (s 987)

Vad kostade det svenska kritiken att erkinna
Henning Berger for ndgot annat 4n en osviklig ki-
nematograf? Vem behovde fordsdmjukas, for det
man erkinde, att Berger ir en stor novellist, en av de
storsta Norden g, eller for man erkinde, att han
jimte sin talang ocksa dger ett kiinsligt gemyt, en po-
ets skilvande hjirta? (s 992)23

Ossinannilssons snabbskiss fir sitta punkt
for genomgéngen av Bergereceptionen, hir
sedd ur en enda aspekt. Mottagandet ger
indirekt en god uppfattning om filmens
stillning bland svenska intellektuella. Att
bli utnimnd dll kinematograf var féga
smickrande, nirmast en forolimpande nid-
bild. Och i fallet Berger blev karakteristiken
snabbt till kliché, utan tillstymmelse till
nirmare analys av kinematografiens visen
och dess di aktuella framtridelseformer.
Den litterdra impressionismen, om Berger
skall hiarbérgeras i en sddan falla, ir av hivd
stilld i ljuset av visuella tekniker: méleri, fo-
tografi och sd sméningom inte sillan kine-
matografi.24 Berger drabbades av nittiotals-
hyllarnas antipati mot vad man sdg som en
ny form av 80-talism. Strindbergsfejden ra-
sade som virst under dessa ar, med bl a
Book i helfigur pa barrikaderna.

DE FORDOMDAS KINEMATOGRAF

Det kan vara dags att vinda pa kuttingen.
Finns det i Berger texter en metaforvirld
med explicit koppling till biograf, kinema-
tografi och film, bortom den timligen ba-
nala omstindighet att han lit en novell-

samling bira titlen Films? Aterfinns det
metaforgalleri som exemplifierades ovan
ocksd i hans prosa? Och vilka kognitiva
begreppsbanor bir upp eventuella filmas-
sociationerna hos den f6rmente kinemato-
grafen? Har hans texter ndgot vistentligt
att formedla om den détida filmkulturen?

Ysail (1905) erbjuder de forsta associatio-
ner till kinematografi i Bergers prosa. “Hu-
go Nordling bokstafligen slukade med 6go-
nen den lilla plétskylten. Och under de f3
sekunderna, denna paus varade, bevistade
han i tankarna en sorts kinematograffore-
stillning af sina nirmaste 6den.” Direfter
snabbskisseras en serie episoder som tydligt
forutskickar Bergers scenario till Emigrant/
Amuletten. (s 8ff) Hir 4r det inte minnen
som ges filmform; istillet 4r det framtiden
som forlinas kinematografisk karaktir. Men
ocksa direkta iakttagelser i ett nu kan minna
om vita duken: “Hugo sdg hela upptridet
som pd en kinematografduk.” (s 180)

Minnets fysiologi stops i tekniska liglar
i novellen “Brefvet” i samlingen Drimmen
om helvetet (1906):

Plotsligt slog mitt humér om. Jag vet ej om det var
allvaret i min gists rost eller den sista frigan som
tinde minnet, denna fruktansvirda kombination af
fonograf och kinematograf i vir stackars hjirna.
Valsarna snurrade baklinges och i en blink sig jag
en dyrbar interi6r, dir hvarje smasak var ett lskadt
suvenir och dir frin hvarje draperi, frin mattan,
méblerna, frin sjilfva tigerhudarnas stora hufvuden
kirleksord hviskades. Dir alla speglar reflekterade
en dyrkad och &trddd gestalt, som eldstadens flad-
dersken smekte och kristallkronornas klippar kling-

ade for, och som jag stum och darrande kysste och
ater kysste. (s 201)

Minnen behéver emellertid inte alltid bli
till film, dven ett metonymiskt uttryck
med hinvnisning till fotografi duger. I As-
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ka (1909) liser man i novellen “Ur en

okinds dagbok”:

I kvill da jag sitter ensam i ett hotellrum i en frim-
mande stad, hvars barbariska namn jag ej gitter
nedskrifva, kommer jag plotsligt ihdg min vin Juli-
us. Hvarfor han just framtridde p& minnets dunkla
plat, 4r mig till att borja med ofattligt, och jag soker
med blicken de linjer i rummet, som ideéassocierat
konturerna till hans profil. (s 261)

Henning Berger. (Bilden frin Al-
bert Bonniers forlags arkiv)

Pi fragan: “Vad tycker ni om
Henning Berger?” inkom den till-
frdgade Berger med foljande kirn-
Sfoulla viirdering: “Jag hatar honom.”
(Sondags-Nisses julenkit 1922)

I Lifvets blommor (1912) 4r huvudperso-
nen i novellen “Vallmo” inte &verdrivet
imponerad av hoghusbyggen pd Manhat-
tan, ty “[hJan hade redan sett metoden
dtergifven per biograf.” (s 195) Och nir
“hardttiden” senare sitter in fér honom i
arbetsloshetens Chicago har han tidigare
bland ménga tillfilliga pdhugg varit bio-
grafvaktmistare. (s 223) Minnesbilder,
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som ju inte sillan vid denna tid uppkallade
kinematografisk matriser, har hos Berger
en rad bildteknologiska jimforelseled och
replipunkter. I novellen “Vintergrona”,
dven den i Lifvets blommor, liser man: “...]
under det han talade stego bilderna frin
det gamla huset fram s3 att han sig det he-
la som i en firglagd kamera obscurabild.”
(s 271)

I John Claudius’ ifventyr frin samma 4r,
1912, en skrona som Fredrik Book ljot si-
na skilars vrede ymingare #n vanligt éver,
kopplas minnet till fotografi: “I minnet
dréjde den lilla klippafsatsen skarpt foto-
graferad.” (s 43) Senare i dventyret hamnar
Claudius i ett stadslandskap med automo-
biler, aeroplan, elektriska reklamskyltar
och “ett par biografer.” (s 170) Efter en sir-
deles uppskakande nedstigning och brid-
stortad flyke frin killarkrogen “’Sirfe-
berns” ohyggliga rike”, flimrar férloppet i
kvardréjande projicering i Claudius’ éver-
retade hjidrna. “I min hjirna hade jag dinnu
som pd en flimrande biografduk alla de
hvita ansiktena, jag sig dem i morkret.”

Nir den tafatte Lennart Jungstrom i
novellen “Kandidat Jungstroms ferie”, i
Ur larmet (1913), under en promenad
ovintat blir dsyna vittne till hur en vacker
ung skdnska naken tar sitt morgondopp, ir
scenens voyeurism for en sentida lisare
sirdeles filmbekant. Aven kandidaten s6-
ker forebilder for det han upplevt:

Virrvarret i sammanhanget fiste han sig icke vid,
han s3g fortfarande badscenen och tyckte att han
upplefde ndgot underbart — ndgot sddant som annars
endast forekommer i bocker och pa filmer. (s 33)

Senare frukosterar kandidaten med friher-
re Carl von Lindencrona, en modernite-

tens overtygade apostel med framtoning a
la flygarbaronen Carl Cederstrém. Friher-
ren ir helt férsvuren &t hastigheten, i vars
bojningsschema filmen sjilvklart ingar:

[...] ddrfor gar vart hirliga drhundrade i spetsen for alle
vad hastighet heter, allt vad rorelse kallas — se filmen,
se motorn och allt annat, den tridlésa, undervattens-
bétar, de sista skjutvapnen. Dirfor skola vi flyga —
Men Jungstrom hakade sig hakade sig fast vid ti-
dens larm och oro som dédade alla betingelser for hvi-
la, drém och stilla njutning, ja dfven boken var démd,
komtemplation existerade icke mer, man tinkte me-
kaniske, icke per hjirna men per maskin. (s 55f)

I Drimlandet ( 1909; hir citerad efter tri-
logiutgdvan frdn 1922) finns tre olika
minnesmodeller. Helge Bendel visste icke
sikert sjilv om han “fantiserat laterna ma-
gica-bilden i sin hjirna, som han si ofta
brukade, eller om verkligen detta var livet
[...] (s 41) Minnet/fantasmen rér vad man
numera ibland kallar en “vitdrom”. Osi-
kerhet priglar ocksd nista exempel: [...]
allt 13g s3 ldngt tillbaka i tiden och hade
forut betytt si foga, att minnet endast
dtergav intryck, oklara som en gammal da-
guerrotyp.” (s 132) Det centrala dédso-
gonblick kring vilket romanen cirklar sker
obemirkt, utan vittnen. Bendel senior
fantiserar ithop en fotografisk genrebild
vars komposition och rollista forlinar ske-
endet adekvat dramaturgi:

For herr Bendels fantasi uppsteg bilden av en foto-
grafi, som sildes dver hela landet: ‘Det kungliga hu-
set samlat vid konungens dodsliger’ — och dir sig
man, grupperade som pi en teater, allt efter roller-
nas rang, samtliga furstliga sliktingar i poserande
attityder; det hela naturligtvis komponerat av nd-
gon fiffig fotograf med en artists tillhjilp. (s 168)

I trilogins andra del, Bendel & Co, (1910;

citerad efter samlingsutgdvan frén 1922),
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blir kontorsslaven Helge Bendel forilskad
i en varietéstjarnor av skdnsk extraktion,
Lilly, tillika en av de berémda systrarna
Fanchetti. P4 varietén 4r Helge ett malpla-
cerat bodbitride bland de frackklidda le-
bemin, vilket Lilly oférsynt papekar och
schasar ut honom nir supén nalkas. Varie-
téns typiska blandning av kinematograf-
nummer och levande attraktioner rullas
upp ackompanjerad av knallande cham-
pagneflaskor:

Forestillningens brokiga band avrullades for hans
dgon utan ndje. Han horde negermelodier och vals-
singer och sig smidiga lemmar, frasande tyll, sviing-
ande trapetser, spind triki och naket, runt, vitt
hull. Kinematografens flackande ljus, de dresserade
djurens lite, lukten av milning, av sand, av sdgspén,
blommor och parfym, berorde endast ytligt hans
medvetande, som i en slags domning hingde vid
programmets mittnummer. Men nir de [systrarna]
sd idntligt kommo och i sina djirva drikter, hilsade
av brakande jubel och ett blomsterregn, i vilket han
¢j hade minsta blomma, sjongo sina vigade kuplet-
ter, var det en desillusion. De dansade och visade si-
na vilskapta kroppar — men dirutéver hojde sig ej
prestationen. Det var kittet som betalades. (s 178f)

I efterskriften till nyutgdvan resonerar
Berger kring skildringens aktualitet efter
ett drygt decennium och slar fast att ame-
rikanismens virsta sidor ir ofdrinderligt

aktuella:

Samma begir och vinsthunger, samma hycklar-
mask, samma stora fraser och egoistiska tankar,
samma sjilvforgudning och forake for alle ‘utom’,
samma hirdhet i medel och slapphet i principerna,
samma affirsknep som fore trustvildet och samma
berikning i politiken. (s 289f)

En affirsgren lyfts sirskilt fram, inte ovin-
tat Hollywoods i bérjan av 20-talet skan-
daltyngda och begabbade filmindustri:

Enbart den amerikanska filmsvirlden har bidragit
med lysande exempel frin backanaler och valdeikes-
orgier, och fér 6vrigt dverstromma ju referaten om
skilsmissor, om dekadans i klddsel, smak, lyx och le-
verne i tout le monde’s damtidningar och mode-
journaler. (s 290)

I trilogins sista del, Fata morgana (1911),
har Helge Bendel &tervint dll Sverige.
Vinnen Malmsten informerar om den
process som foljde pd de grusade testa-
mentesférhoppningarna i Drimlandet.
Helge reflekterar:

Ja, det hiir var ndgot amerikanske i — ett stycke strid.
Det skulle de fi och pd amerikanske vis: I ryggen,
nir de minst anade det. Det var ju nistan som en

himnd i ett biografstycke. (s 86)

Helge, som gift sig rikt men olycklig, ir
trots Strandvigsligenhet genom kompan-
jonens jobberi pd vig att férlora alla till-
gingar. Han tar allt oftare till whisky och
veronal for att lugna sina &verretade ner-
ver, dock utan framging.

Annu en timme lig han lg han med alla nerver kry-
pande, och hérde huset vakna, innan han slutligen
forlorade medvetandet.

Klockan ett slog han upp égonen och sténade.
Det var som att dtervickas frin skendod i ett likka-
pell. Han l3g pd rygg i en rektangel i en stérre rek-
tangel. Det vita taket var en duk 6ver vilken sillsam-
ma skuggor ilade. Det kunde vara en biografram,
men inga bilder framtridde, endast darrande punk-
ter, ett myller, vaga reflexer, en blixt. (s 123)

Hir fir associationen en ndgot mera ut-
ford form som forebddar en 6vergéng fran
imaginira biograframar, frimst speglar, till
senare texters upplevelsemissigt samman-
satta biografbesok.

I Films (1914) ingér den f6r den kine-

matografiska koden synnerligen givande
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novellen “I en spegel”. Berger hade ur-
sprungligen placerat den som 6ppnings-
text i samlingen, men av korrespondensen
mellan honom och K O Bonnier framgar
att han pd forliggarens inrddan flyttade
den lingre fram i volymen. “I en spegel”
var nu ingen for Films nyskriven text, utan
hade publicerats i Bonniers méinadshiiften
redan 1911 (hifte 6, s 418ff), vilket ytter-
ligare forhojer dess virde. Berittargreppet
ansluter till de flanérreportage som upplé-
ser ovintade upplevelser i filminspelning-
ar, dari ligger berittelsens sjilva kalky-
lerade poing. Hos Berger ir komplexitets-
nivén stegrad ytterligare genom att berit-
tarjagets intryck dr medierade. Han ser det
mirkvirdiga skeendet i ett slags spegel
som fingar upp och reflekterar det som
sker snett bakom hans rygg i ett fonster ut
mot boulevarden. Han uppticker vidare
tvd smd fontergluggar, den ena placerad
invid spegeln, den andra vid sidan av ho-
nom. Bigge vitter ut mot olika delar av en
oppen plan framfér ett nojesetablisse-
mang. Det han kan se ir kraftigt beskuret
genom de bigge fonstergluggarnas bagar,
och fonstervyn mot gatan ir reflekterad i
en begrinsande spegelyta. Vyerna ir dis-
tinkta och utan inbérdes visuell relatering
genom husviggarnas blockerande hérn.
Lokalen ir ett kafé i en utlindsk stad, be-
lysningen 4r skum, och spegeln dirfor
forst osynlig.

Betraktarens placering, skeendets ima-
ginira avspegling framfor honom och dess
dolda ursprung bakom honom genom ett
mellanliggande fonster, fonstergluggarnas
kompletterande utsnitt kan sammantagna
dversittas till den filmiska praktikens alla
led: inspelning lingst bort i en annan
rumslig dimension, projicering dir ljuset

faller in frin en killa bakom betraktaren
och speglas pd duken framfér. Hela den
kinematografiska apparturen ir dold for
betraktaren som forséker bringa reda och
skapa mening i virrvarret av bildintryck.
Nigra ledtridar i textens beskrivning av
spegeln skvallrar om film:

Dir sig jag i lefvande bild hela trafiken [---] Det var
ett nog sd vanligt panorama, men som fingslade
mer in vanligt genom sin spegelbild, hvilken blef
mer overklig och fantasieggande, i det att foremélen
fick fjirrglans och mystik i den svarta rutan. Och
rektangelns begrinsning pd en ging skirpte bilden
och tréttade mindre, 4n den verklighet, den dtergaf.
(s 419)

Fénstergluggarnas inramning ger en bild-
struktur som pdminner om de inklipp
frin oversiktsbilder som blev vanliga vid
denna tid under beteckningen forstoring,
ett begrepp som med annan innebérd dger
hemortsritt i Bergers poetik:

I halfbeslysningen frin en svinnande eftermiddags-
sol ramade den [gluggen] in ett blondt och blekt
kvinnoansikte — en kamé i elfenben mot havanna-
fond.” [---] Med ens forsvann synen. Den vackra

nacken dék ned och uppslukades af fonstrets un-
derkant som hade en fallucka dppnats. ( s 420)

S& stegras tempot och bilderna “vixel-
klipps”: “Nu sig jag i skyltspegeln/Jag sig
bort mot grindkorset/Nu murf6nstret/Spe-
geln/Och sd ingdngsgrinden.” Dessa “6ver-
skrifter” foljs av bildbeskrivningar som for-
soker bringa reda i betraktarens forvirring.

Till betraktarens forvining gor si sma-
ningom de observerade personagerna ge-
mensam entré i lokalen . Nir en sjaskig
herre i bonjour senare anlinder ropar
gruppen: “N& — nd — nd?” Bonjuren for-

sikrar att filmen ir lyckad och sikert kan
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visas pa 16rdag i néjesparkens biograf. “Jag
betalade och gick med mitt opsykologiska
kameradga ut i den vérvarslande och skoj-
iga aprilaftonen, littad och alls icke andli-
gen stuckad - tvirtom.”

“I en spegel” ger en inblick i filmpsyko-
logins fundamenta draperad i flanérskis-
sens tolkningsschema. Hir firar det opsy-
kologiska, men sjilvironiska kamerasgat
triumfer. Insikten i filmupplevandets natur
ir frapperande.

Den andra sidan (1915) publicerades forst
som foljetong i Bonniers méndshiiften. Det
kinematografiska spegeltemat fick hir sin
mest utforliga och outrerad formulering. En
medelalders dversittare flyttar in i ett hyres-
rum med en vacker trym3, vars spegelskiva av
och till formedlar mystiska bildrickor frin
“andra sidan”. Den tekniska forklaringen
kan limnas dirhidn, det ror sig om ett slags
filmteknik: “Det dr ndgot med en epokgo-
rande uppfinning, troligen baserad pd en
grundval av biograf, men mycket betydelse-
fullare 4n allménna moving pictures, nigot
som kan bli en virldsindustri.” (s 240) Speg-
lingarna sker nattetid och ligger dirfor nira
dréommens minnesbearbetning, “sjilsbilder-
na rulla f6rbi som pd en trasig film.” (s 91)
Dirtill nattmaror med forféljelsescener
“uppfor stegar och nedfér stuprinnor som
pé en komisk film.” (s 113)

Den forsta spegelscenen ir sjilvfallet
den mest chockartade. Nir Liebman lig-
ger sig i sin sing opaliseras spegelytan
langsamt i gragront for att sedan bli kris-
tallklar i sin dtergivning av en het kirleks-
scen. Mannen “sdg ut som en biografhjil-
te. Scenen liknade nirmast biograf, den
starka grona firgen undantagen.” (s 49)
Skeendet beskrivs detaljrikt, och tolkas av

den ofrivillige betraktaren i filmtermer:

Liebman kiinde hur hans kinder hettade, visserligen
var det som en biografduk och varken kyssar eller
ord hérdes nir parets lippar ivigt rordes, men alla
gester, konturer, belysningar och ilsnabba skift-
ningar voro ojimforligt tydligare och klarare in ni-
gon kameras miisterverk. Denna film var pd ett helt
annat sitt levande, och ovillkorligen bérjade Lieb-
man undra vad som skulle ske ifall de tvd dirinne
upptickte honom. — Han kinde sig som han satt i
ett nirgrinsande kabinett i nigot hotells privatvi-
ning och hade obemirkt éppnat dérren till grann-
rummet.

Men ingen kastade ens en blick it hans hall. Ir-
rade gonen hindelsevis ndgon ging mot spegeln —
eller vad han nu skulle kalla sin utsiktsram - snud-
dade de likgiltigt och obekymrat forbi som infér en
vigg. (s 51f)

Den skillnad visavi “kamerans mister-
verk” som noteras i det flexibelt gestaltade
forloppet, forklaras sannolikt av att filmen
vid denna tid befanns sig i en vergdngsfas.
P3 vig mot ett institutionaliserat berittan-
de som efterhand blev verkligare in verk-
ligheten, dir avskidrmningen i férhillande
till 4skddaren var en grundliggande tum-
regel; jfr Marcelles ateljéinteriorer ovan i
samband med inspelningen av Sjostroms
Landshivdingens dittrar. Liebmans ambi-
valenta skddelust blev senare till en andra
natur for alla filmvana, ocksd ifriga om
det mest intima.

I Bergers Hirnfelt, ocksd den frén 1915,
genomsyras texten av en pd héll iakttagen
verklighet vars utanforskap bir tydliga klass-
fortecken. Fredrik Book pétalar i sitt férord
till Higringen, Dromlands-trilogins upp-
takt, det grodperspektiv som skeendet filtre-
ras genom. Underdog-perspektivet gir igen
hir. I Hornfelt ir det tittskdpet som inled-
ningsvis skapar skiljelinjen mellan utanfér-
skap och inkinnande projektion. Societe-
tens festivitas betraktas genom balustradens
oxdgon, som pa teatern. Men plétsligt tyck-
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er pojken Johan att det han ser nistan ir li-
ka vackert som tittskdpsvirldens underverk,
och via ett slags ljudmontage, dir tittskdpets
speldosa och en harpists anslag smilter sam-
man, projicerar Johan in sig sjilv som vuxen
i festen. “Och allt eftersom den frimmande
fina herrn slog sin guldharpas lysande
stringar férvandlades scenen.” (s 37)

Nir Johan som ungt bodbitride frén la-
gerrummet blir dhora vittne till en herde-
stund varieras temat med gluggen till
herrskapets liv. Vittnestemat expanderas:
utsikten 6ver staden frén Séders hojder och
chansonetten pd Berns utgér tidiga bildin-
slag i det tittskdpsliv som anteciperas. Som
emigrant ser Hornfelt till en bérjan livet ge-
nom fattigdomens smutsiga fonster i Chi-
cago. Senare blir han hovmaistare med upp-
sikt 6ver herr Luthers salong, och nirapd
sin herres fortrogne. Hornfield, som han
nu heter, héller sig i bakgrunden och be-
trakrar. Vid ett fatalt dillfille p4 filmmanér:

Herr Hornfield, som icke var hovmistare enligt
vanlig engelsk mening, utan under middagen dis-
kret iakttog forloppet frin salongen, skyndade till,
just lagom for att i sina armar mottaga herr Luther,
da han segnade ner frén kardinalens stol. Samtidigt
reste sig bordets alla 6vriga gister. Det var som pa
duken av en gott inspelad biograffilm. (s 180)

Hornfelt dtervinder hem och slr sig sena-
re som rentier ner i Danmark efter att ha
gjort en formoégenhet pd vykort, lydande
herr Luthers affirsrdd. Han bir med sig sitt
utanférskap ocksd pa sina manga resor, for-
blir en betraktare, inte nédvindigtvis av
“scenes at the movies”, snarare tittskdpsak-
tigt, reducerande omgivningen till livlésa
ting. Anda tills dtergildade blickar fir hin-
nan att rimna, den hinna som filmen i sin
gestaltningskodex gjort ogenomtringlig.

Som Hérnfelt satt kunde han i ro och mak och utan
nirgingenhet betrakta den nyanlinda. Hon hade
liksom han avslagit att fi lampan p bordet, hade av-
skedat betjinten, lyft floret upp till pannans blonda
burr och vikt in de vita handskarna i deras linga
skaft, vilka rickte dnda till armbdgen. Nu betrakta-
de hon tankfullt nigra blixtrande ringar, skruvade
pd dem, gned de rosenréda och vil manikurerade
naglarna mot hindernas innersida och log indtvint.
Det svaga ljuset, som liknande ménsken, kom hen-
ne att synas innu blekare, och nigra smé veck under
6gonen och linjer i pannan och kring mungiporna
skvallrade om en dlder, vida betydligare 4n den, den
smirta figuren angav. — Hon kan vara trettio, hon
kan vara fyrtio, kanske mera, tinkte Hornfelt, och
fortfor att i en slags nyfikenhetstrance beskida hen-
ne. Det var nistan som hon vore ett livlost ting, en
milning eller en panoptikonfigur, han sig pd henne
som pd en avbildning.

Men oférmodat satte hon bigge armbigarna pd
bordet, knidppte hinderna och stédde hakan mot
dem. Dirpd slog hon upp ogonen och stirrade
Hornfelt rake in i ansikeet.

Forvirrad skyndade han att flytta sin blick mot
fonstret [---] ('s 266ff)

Linge knéts intresset for filmen frimst ill
dess egenskap av fantasieggande teknologi,
bade lik och olik virt seendes och minnes
egenheter. S smaningom, nir filmen blivit
institution, forskjots uppmirksamheten
mot de enskilda filmerna, verken. I Gu-
laschbaronerna (1916) fir filmmetaforiken
en precisare karaktir, t ex i beskrivningen
av en form av dialogisk vixelklippning,
vars mimik dr “patringade”, sannolikt im-
plicit antydande férstoringsprincipen, nir-
bilden. Som ofta #r forloppet medierat via
en spegel:

Opvalspegeln mitt emot dtergav troget de bida her-
rarnas minspel. Det var som pd biograf. Den enes
mimik blev alltmer pétringande och triumferande,
den andres vixlade frn forvining, misstroende och
fruktan dll, s3 att siiga, den vackra treenighetssym-

bolen tro, hopp och kiirlek. ( s 20f)
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En enskild filmtitel kan vid denna tid for-
anleda en association:

Mahinda framkallades denna, for Gvrigt riktiga idé-
association dirigenom, att han for knappt en timme
sedan befunnit sig pa en stor biografteater dir ett
drama utspelades just dver, i och under den berém-
da floden. — ‘Rocamboles sista bedrift’, hette det for
resten. (s 46)

Samma direkthénvisnig till specifika filmtit-
lar finner man redan i Hjalmar Séderbergs
Hjiirtats oro (1909), efter det att berittarja-
get och djivulen samsprikat om militérstra-
tegiska sporsmél vid en absint pd Wivel.
Djivulen hivdar att kanonkulor kan kom-
ma "indansande hir hos Wivel just nir du
och och Henning Berger [!1] sitter och har
det hyggligt vid era groggar.” Nir djavulen
en stund senare bryter upp smiter berittaren
in pd nirmaste biografteater "och njot av
"Lehmans olyckliga kirlek’ och "Krokodilen
som inbrottstjuv”. Négra sidor lingre fram
noteras att det finns en biografteater i Dra-
godr som ocksa visar dessa filmer. Filmkomi-
kern Lehman férekommer 4ven i en novell
av Artur Méller frin 1913, som med hin-
visning till denna populira filmfigur analy-
serar en pensionatsgists framfart2>

Bergers gulaschbaron disponerade, lik-
som senare metafilmernas Hollywood-mo-
guler, hemmabio. Hir for att i ett doku-
mentirt filmmontage ge en bakgrund till
bordets 6verdadiga hévor och for att dérefter
kungora menyn i filmkoreografisk form:

Diremot fanns ingen matsedel. Men d4 gisterna
binkats, slocknade plétslige allt ljus och i nista se-
kund, just som italienska kapellet frin Waldorfi ett
angrinsande rum intonerande ett potpurri, visade
sig en blindande fyrkant 6ver den liga skinken vid
salens ena kortsida. Ett stort stycke panel hade ljud-
16st skjutits undan och i levande bilder sigo nu de

inbjudna i lickra intermezzon alla slags kulinariska
in- och exteridrer, kaviarberedning, tryffelinbirg-
ning, laxfingst och s4 vidare. Carltons beromda kok
med Escoffier avsmakande en soppa. Paillards pati-
serieavdelning med maitre Garnier formande en
krokan, och avkylningsrummet hos Burchard i Ber-
lin. Hemligheterna vid gédningsprocesserna av
poularder och kapuner 4skidliggjordes likavil som
slakemetoderna i och for gisleverpastejernas fram-
stillning i Strassburg. Kort sagt: det gavs en inblick
i bordets njutningar, som kunnat tillfredsstilla en
Dressel eller en Hartmann, och de vintande mid-
dagsherrarna kunde under f3 minuter félja — och i
det att behindigt ett par utskta cocktails och en
Hors d’oeuvres financiére serverades — de tilltéinkta
offren frdn si att siga vaggan till graven.

Men direfter sprang luftigt och litt in p4 biodu-
ken en omtalad dansss, och under det att menyns
aderton ritter, namn for namn, i snabb f6ljd kun-
gjordes i briljanteld &ver hennes ticka huvud, utfor-
de hon en livlig backantisk dans. Dirpd blev allt
mérke, och d4 kronorna flammade upp, syntes vakt-
mistarna intdga med de forsta terrinerna[---] (s 275f)

Detaljrikedomen ir villustigt Bergersk. Nir
gulaschbaronen senare ir pd vig att slukas av
storre fiskar blir han fran sin gérdsplan vitt-
ne till skeenden som han ena gingen laser
som skuggspel, gardinerna ir fordragna,
men andra gingen kan han se han rakt in:
“Det var icke lingre skuggspel utan bio-
graf.” I “Ett hostbrev” (SvD 1920-11-14)
utvecklas motivet. En uppsluppen bilutflyke
pd Sjilland innefattar en detaljerad “film-

»
scen

Genom ett fonster ser jag en interidr, som man fres-
tas tro vara ett filmarrangemang. Kring et vildigt
ekbord sitta ett dussin priktiga typer, slitrakade
och helgdagsklidda, var och en med en rykande
romtoddy framfor sig och en stor cigarr i mungipan.
De se alla stelt pd en man, vilken pd en tunna trak-
terar ett mig frimmande stringinstrument. Mitt pd
golvet dansar en gnistrande skon zigenerska. Vid
disken, mellan ett par pelare, ha 6vriga gister grup-
perats som av en regissor. Och med ens skiftar sce-
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nen (jag vintar héra visselsignalen och se kamera-
mannen veva!) - in kommer en annan tattare och ger
spelmannen en 6rfil, varpd denne replikerar med
tvd, sd blodet stinker. Som en blixt 4r kvinnan dir,
skiljer dem 4t i en handvindning, tar dem i nacken,
en i vardera niven, och slinger dem till héger och
vinster som ett par vantar. Hipnadsvickande! Men
di veta vi utanfor, vem hon ir. Det ir Sjillands
ryktbaraste zigenerska, ‘den skenne Marietta’!

Ocksa fortsittningsvis roade sig Henning
Berger med filminfall. Till och med hans
katt Zeppo som har huvudrollen i forfatta-
rens sista bok, En katt (1923), sysselsitter
sig ofta med att filma, att excellera i olika
slags rollekar. Zeppo dr “filmér” med en
term Berger myntade i Jarntrappan (1918).

Tvé biografscener fortjanar att redovisas.
Ingen av dem tyder pd att forfattaren var né-
gon &6verdriven filmilskare, trots alla fil-
manknytningar var Berger ingen biograthabi-
tué. Fér honom var dessa néjesinrittningar
en underklasspriiglad del av det moderna
storstadslivet, varken mer eller mindre.

I novellen “Herr Hermansson” hamnar
den rotlgse titelfiguren i en biograf. En
kongenial inramning for en antihjilte i en
samling med titeln De fordomda (1919).
En “biografisk” episod lingre fram belyser
forfattarens instillning.

Hermansson har latit sig duperas till dk-
tenskap av den forslagna Olga Larsen och
hennes familj. I Hermanssons sjilvforstel-
se blandas storhetsdrémmar med férgrimt
sjalvforake, och inte sillan uppgraderar
han sin underordnade vaktmistaranstill-
ning vid det amerikanska konsulatet till di-
plomatiskt hogre hojder.

Den detaljymmniga beskrivningen av
hur vita dukens bilder och salongens begi-
venheter samspelar med &skddarens erfa-
renheter ger en méngfasetterad inblick i ti-

dens filmkultur. Bergers observans och
omskapande fantasi fir oss att minnas det
vi aldrig upplevt, ger oss en skymt av det
filmforskarna kallar “historical spectator-
ship”. Upplevelsen av tigbilderna dr mis-
terligt &tergiven, forfattaren ger i pregnant
form uttryck for en central aspekt av film-
upplevandets fenomenologi. L3t oss via
Henning Bergers penna sl3 f6lje med den
kuschade herr Hermansson otrinade film-
oga in i salongens eggande mérker, ett ero-
tiserat skuggrike dir filmfigurer och bank-
grannar ir lika verkliga — eller overkliga:

Med ens ser jag att jag stannat framfor en biograftea-
ter. Tvi gredelina lyktor brinna frisande p3 6mse sidor
om ingingen over ett par firgflammande affischer:
‘Hennes himnd. Otis Henderson-film. Sextiotvi av-
delningar. Den vackra filmstjirnan Maud Williams
i huvudrollen. Barn #ga ej tilltride till denna fore-
stillning.” — En jitte i rod janitscharuniform med en
stav i handen gor plats &t mig framfor luckan, hjil-
per mig med biljetten, sticker it mig ett program.
Jag betalar viljelsst, jag ger honom en tvikrona i
drickspengar, han gor honnér, han skjuter mig upp
for ndgra trappsteg, drar en portiir 4t sidan. Jag sit-
ter pd bista plats, lingst bak. Allt dr nattsvart, ett
sammetsmjukt mérker. Jag hor programférsiljarnas
rop, tisslingar under mig, viskningar, smillandet av
stolklaffar. Ett piano bérjar spela.

Jag stirrar in i mérkret och mitt 6ra uppfingar al-
la ljud, bland annat férnimmer det ett dimpat vi-
sande som frin en orm. Det upptager ocksi allas
andningar, en gemensam suck. Och ropen stiga och
falla, nirmare, fjirmare: program, tio re! program!
program, tio Gre!

Den vita duken lyser upp, bilder och texter vixla,
jag har ingen aning om, vad jag ser. Ibland ir kame-
rans levande tavlor skarpt svarta, nistan bl3, ibland
grina de, fortunnas till brunt, for att dcer std svarta och
vita som mull och sné. En kvinna brottas med en
man i frack pd en divan, det ir mycket realistiske, det
kan betyda vad som helst, vildtike, mord, lustmord,
s& med ens ir det borta i en blixt och en herre rider i
trav i en herrgdrdsallé. Dir kommer terrasser och ko-
lonnader, portaler i grént mansken, en troftig vind-
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skammare, en begravning, ett ovider. Om det ir
Maud Williams, jag ser, s3 4r hon verkligen vacker,
varfor blev jag ¢j filmskddespelare? Olgas bror har va-
rit i Amerika i tvi 4r, jag var dir i sex, man han kom
lingst, han stdr hogst, han stér ovanpd mig, trampar pd
mig. Det 4r stor bal i ett palats, betjinter i knabyxor
servera. Men ser orkestern och alla paren som dansa
den modernaste trotten. Jag kunde sikert dansa bitt-
re. Jag skulle dansa med Isabel Granville Porter och fil-
mas for New York Heralds parisupplaga. Négon
blandar en somndryck i champagnen och Maud tém-
mer glaset. Var fir man en sdan somndryck?

Sova? Ja, somna in for alltid, det vore l6sningen
pa alle! Varfor har jag inte for linge sen skaffat mig
ett pulver? Min vin apotekaren i Omaha skulle ha
givit mig s& médnga som helst. Jag kunde ha delat
med mig. Till herr Stone, till herrarna Larsen.

I stillet sitter jag hir som en idiot och hér hela ti-
den en orm visa i nacken pd mig. Mina 6gon ha
vant sig till mérkret i salongen och jag ser nu att jag
har en skugga till sidokamrat. Hon sitter till vinster
om mig, en skymningshamn, jag ser konturerna av
den halvcirkelformigt bsjda ryggen — hon liksom
lyssnar in filmen. Ar hon verklig?

Jag kan ju kiinna efter — det gor visst ingenting?

En stund sitter jag och grundar pd detta. Tink
om min hand triffar tomma luften, di jag ligger
den p3 hennes kni! Sjunker igenom hennes kott
och vilar p3 stolens schaggstoppning? Vad ir verk-
lige? Skulle de diir tvd bonderna méhinda alls ej ex-
istera? Om hon hir vid sidan av mig icke finns till,
d4 dro ocksd de borta. Och jag dter middag om sén-
dag hos direktor Olsson.

Detta miste genast undersokas. Duken spyr ut
en ny bild - ett expresstdg. Perrongen rullar undan,
telegrafpdlar valsa baklinges, roken virvlar. Musi-
ken imiterar lokomotivets tilltagande flisningar:
sch — sch —schsch — schschschsch — — — och jag kin-
ner att jag reser. Binken glider framit.

Min skuggkamrat lutar sig bakét och ligger be-
nen i kors — en ganska frick stillning, men hon tror
ju att det inte ses i morkret. Det ér naturligtvis for
fartens skull, s3 hon icke skall hasa ned pé golvet av
kupén, ty nu ga vi med ett hundra tjugu kilometer i
timmen, det kiinner jag p4 amuletterna — de 4ro all-
deles varma i fickan, som voro de levande. Jag ir
glad att jag inte glomde dem hemma utan har dem
med, de betyda en stor lycka och avvirja resefaror.

Allts3, allesd, alltsd — ete raske beslut. Min vénstra

hand griper om hennes fotled, ett elegant kingskaft
med knappar, ett smalben i silkesstrumpa, det ir
ingen inbillning, skuggan ir av kétt och blod, jag
kramar hennes vad, den ir visserligen icke marmor-
fast, snarare litet svampigt 16s, men den ir varm
som mina amuletter. Det enda underliga ir att hon
later det beredvilligt ske, att hon icke skriker ill,
kallar pd janitscharen. Men vi sitta ju pd de bista
platserna, lingst bak. Jag liter min hand vandra in-
da upp till hennes kni under den litta sidenkjol,
och, sannerligen, lingt ifrdn att bli ond, trycker hon
behindigt min hand mellan sina bida knin.

Hon ir verklig. Allt ir verkligt. Min hustru ir pi-
gan Olga Larsen och jag ir vaktmistare Hermansson
pa Forenade staternas konsulat. Vi bo pd samma ga-
ta som fru Ida Lippke och min biste vin dr barbe-
rarmistare Gribeck. Vi supa tillsammans.

Himmel! Nu blixtrar det till igen och duken bli
rod. Jasd, filmen ir slut och det forestiller officinens
vapen. Ett lejon med en skéld, Otis Henderson
Company. O och H. H’et inneslutes, omramas av
o’et. Besynnerligt, det ir ju jag som har tecknat mo-
nogrammet!

Det ir ljust. Ett lastfulle ansikte ser pd mig frin
vinster sida. Ett vanligt gatuluder, kunde dnnu se
bra ut om hon ej hade ett sir pd munnen.

— Kommer ni med? siger hon. (s 80ff)

Avslutningsscenen dr dokumentir och for-
medlad av Hasse Z i minnesvolymen Bo-
ken om Hening Berger (1924). Berger hade
just limnat in manuskriptet till kattboken
—som blev hans sista — hos forlaget och ut-
kvitterat sitt honorar. Kvillen tillbringades
pd Operabaren i vinners lag. S& lider

klockan mot 7, och Hasse Z utbrister:

—Ja, nu gd vi vil p en biograf.

— Biograf, svarade Berger, ir du galen? Jag gér al-
drig pa biografer. De iro ju for underklass. Menar
du allvar?

— Absolut, hir i stan g8 vi alltid pd biograf kloc-
kan 7. Det hér till god ton.

[Gustaf] Hellstrom nickade bekriftande. Han
forstod, att ndgot skulle ordnas.

— N4 ja, sade Berger, som ni vill di, men nog ir
det vansinnigt. Jag gor det for er skull! Men vi fi vil
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gd ndgon annanstans sedan, for det ricker vil inte
hela natten.

— Nej, bara till nio.

Jag bestillde en bil och vi &kte till Skandiabiogra-
fen, dir man den kvillen hade premiir pi Henning
Bergers Syndafloden, den amerikanska filmen. Ber-
ger hade inte en aning om den saken och han blev
verkligen forbluffad, nir han fick se sitt namn p3 af-
fischerna och de linga kéerna vid biljettluckorna.

Direktionen ordnade artigt en loge 4t oss. Berger
hade forst mycket roligt 4t ett amerikanske lustspel
med en skeldgd herre — filmvinnerna veta vad han
heter — och si kom Syndafloden, som hade mycket
litet ate gora med Bergers pjis och idnnu mindre
med den utmirkta novell, som ir styckets underlag.
Men Berger var beldten. Han var ju en snill gammal
herre och han tyckte formodligen, att det var alltfor
vinligt av filmskidespelarna att vilja géra ngot av
hans pjis. (s 67f)

TILLBAKA TILL FRAMTIDEN

Biografmorkrets mysterier — dukens och sa-
longens — fascinerar oavldtligt nya genera-
tioner. Filmilskare ir &verlag varken for-
domda, livsfega eller vegeterande. Att se
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Filmhistoriska Samlingarna

En period i det svenska filmarkivets

historia

AV EINAR LAURITZEN

amnet Filmhistoriska Samlingar-

na (FHS) dék upp under hésten

1940 och férsvann s3 sméningom
under tiden 1967—68. Som juridisk person
existerade Stiftelsen Filmhistoriska Samlin-
garna under perioden 1949 till 1965.

Men som fodelsedatum for etr aktivt
svenskt filmarkiv brukar man rikna den 31
oktober 1933 di Svenska Filmsamfundet,
senare Svenska Filmakademien, kons-
tituerades. Redan vid detta forsta samman-
tride tillsattes nidmligen en kommitté for,
som det hette, "upprittandet av ett filmmu-
seum”’. Detta museum férvandlades snart
till etc arkiv, vilket 4ven om det till 6vervi-
gande del bestod av bcker, tidskrifter, bilder
och liknande ocksd omfattade ett mindre
antal unika filmer samt embryot till ett film-
museum i ordets fulla bemirkelse. Det var
under en femdrsperiod 1933 till 1938 i ett
nu sedan linge rivet hus med adress Vasaga-
tan 9, 5 tr i Stockholm som virldens zldsta
filmarkiv eller cinematek, som det forsven-
skade franska namnet lyder, vixte fram.

Hir 4r emellertid avsikten att framfor
allt behandla den period i det svenska film-
arkivets historia, som kom att i méngt och
mycket sammanfalla med Tekniska Museets
och med namnet Filmhistoriska Samlingar-
na. Det blir dirfér nédvindigt att endast i
korthet berora den viktiga pionjirtiden pa
Vasagatan. (For den lisare, som énskar mer
ingdende informera sig om denna tid, hin-
visas till Svenska Filmsamfundets fem &rs-
bocker: "Om film” 1934, 1935-36 och
1937-38, "Filmboken” 1944 och framfor
allt "Filmen 1958”).

Hir skall endast nimnas nigra av de
samfundsmedlemmar och andra inom
film- och biograffacket verksamma perso-
ner, vilka pé ett avgorande sitt kom att pé-
verka den kommande utvecklingen av
Filmhistoriska Samlingarna. Aven om han
inte kom att spela ndgon framtridande roll
vid tillkomsten av filmarkivet gir det inte
att forbig ett namn: Regissér Arne Borne-
busch (1905-1973). Honom tillkommer

nimligen #ran att vid ett méte pd Galerie
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Moderne i Dramatens hus véren 1933 ha
vickt tanken att bilda en sammanslutning
av akademikaraktir med uppgift att frimja
filmen i Sverige konstnirligt, kulturellt och
tekniskt. Bornebusch blev ocksd en av
grundarna till Svenska Filmsamfundet. De
flesta hade redan genom medlemskap i den
sedan 1928 existerande Stockholms Film-
studio etablerat ett serigst filmintresse.

En annan regissor, som genom sitt blot-
ta namn skinkte prestige &t filmarkivfrd-
gan, men som #ven aktivt och pekunirt
stédde den, var ingen mindre 4n Victor
Sjéstrom (1879-1960). Han hade 1930
dtervint for gott frin Hollywood (varvid
han en tid bosatte sig med sin familj i den
vaning pd Karlavigen, som genom en ren
tillfillighet rikar vara den i vilken denna
artikels forfattare nu bor och arbetar). Han
blev under de 4r den existerade ordférande
i Filmsamfundets Stédférening med mig
som sekreterare och kassaférvaltare.

Annu en av dem som redan under
stumfilmstiden skaffat sig ett aktat namn i

svensk film, framfér alle i det ledande
Svensk Filmindustri, var direktsr Vilhelm
Bryde (1888-1974) inte minst som arki-
teke till Gésta Berlings saga (1924), Greta
Garbos (1905-1990) genombrottsfilm i
regi av Mauritz Stiller (1883-1928), men
ocksd som produktionschef i Rédsunda
Filmstad och sedan 1933 chef for SF:s
Stockholmsbiografer. Hans djupa intresse
for filmarkivet skulle ricka i ménga 4r. At
s4 mycket intressant material frin R3sunda
och fran SF:s kontor pd Kungsgatan tidigt
hamnade i Filmsamfundets arkiv var till
stor del hans fortjinst.

Men den allra ivrigaste och mest aktive av
alla Samfundets medlemmar var likvil Fil lic
Bengt Idestam-Almquist (1895-1983), som
snart blev preses i Samfundet och den mest
dominerande bland dem som arbetade for
ett levande filmarkiv i Sverige. Han var redan
vid mitten av 1930-talet en kind person,
nistan alltid under namnet "Robin Hood”,
den pseudonym han anvinde som filmre-
censent och kdsér i Stockholmstidningen,

Robin Hood och Torsten Althin
cirka 1955.




dir han dessutom var redaktér for den vilre-
nommerade séndagsbilagan. I fortsittningen
kommer vi att kalla honom s4.

Han har sjilv sagt att det var Douglas
Fairbanks' (1883-1939) film Robin Hood
(1922) som inspirerat honom. Utan hans
enastdende framétanda, betvingande entusi-
asm och oférfirade samlarnit skulle aldrig
de samlingar, som 1938 madste evakueras
frén Vasagatan 9 varit sd intressanta och att-
raktiva for Tekniska Museets chef, inten-
dent Torsten Althin (1897-1982) att denne
i den bara ett par 4r tidigare 8ppnade bygg-
naden p3 Norra Djurgirden velat hirbirge-
ra det hela.

Genom denna of6rskrickta riddningsdt-
gird men in mer genom det of6rminskade
intresse och stod som denna legendariske
museiman och teknologihistoriker visade,
4r han vil vird att vid sidan av Robin Hood
riknas som skapare av det som snart skulle fi
namnet Filmhistoriska Samlingarna.

Men varfor blev en dylik riddningsatgird
nddvindig? Film- och biografbranschen och
den stockholmska tidningsvirlden hade
dock under det for filmarkivrérelsen i Euro-
pa och USA s8 betydelsefulla 30-talet visat ett
forvinande stort intresse och mycken offer-
vilja gentemot Filmsamfundets arbete. Svaret
ir ganska entydigt: I lingden kunde inte
samfundsmedlemmarnas arbete respektive
fackets och tidningsvirldens resurser forsla
och tiden visade sig inte mogen for beviljan-
de av de lotterimedel, som soktes for fullfsl-
jande av planer pa ett formligt filmmuseum.
Med stéd av framfér alle Malmés okronte
biokung Jens-Edvard Kock (1866-1955)
hade faktiske ett sddant igingsatts i de 1937
utokade Vasagatslokalerna. Dessa lokaler ha-
de sedan 1934 ginstgjort sdvil som sam-
mantrideslokaler for de ca 40 samfund-
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smedlemmarna, varibland flera av tidens
kinda kulturpersoner befann sig, som ocksi
sdsom ett for intresserade ndgra timmar om
dagen &ppet studiearkiv. Hir tjinstgjorde
Lenny Stackell (1875-1957), en flottans re-
serv tillhérig, personhistoriskt bevandrad
man, som var stindig medarbetare i Stock-
holmstidningens séndagsbilaga. Dessutom
arbetade dir, som mer eller mindre frivilliga
medhyjilpare, olika yngre personer med ut-
priglat filmintresse, inspirerade av Robin
Hoods smittande entusiasm. En av dessa
var jag sjilv, mycket snart forvandlad frén en
intresserad besokare till en obetald bitridare
4t Stackell.

Mite filmintresse hade vickes redan
1921, di jag sdg Zorros mirke med den
of6rliknelige Douglas Fairbanks. Andra
medhjilpare var Lennart Svenander (sena-
re chefredaktsr i Hemmets Journal i Mal-
md) och C E Nordstrand (under négra ar
reklamchef for olika filmbyrder i Stock-
holm). En kollega till Stackell som medar-
betare i Stockholmstidningens sondagsbila-
ga var redaktdr Gosta Erkell (fd Ericsson,
1908-1982), en boren kalenderbitare och
filmilskare, som 1angt senare skulle bli sek-
reterare i Filmsamfundet. Han bidrog ock-
s4 aktivt till arkivets forkovran.

Efter den plotsliga och av biokungen
Anders Sandrew (1885-1957) genom ett
penningldn skyddade avfirden frin Vasa-
gatan till Norra Djurgdrden anordnades i
Tekniska Museets moderna, ljusa lokaler
under hésten 1938 en uppmirksammad
utstillning "Den vita dukens teknik” till
storsta delen bestdende av det material
som Samfundet samlat.

Men sedan uppstod problemet att upp-
ordna och gora tillgingligt detta material.
Den rent tekniska delen sdsom gamla film-
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kameror, projektionsapparater etc kunde
museets personal ta hand om, dven drikter
och rekvisita frin den klassiska svenska
stumfilmstiden, vilka skiinkts eller depone-
rats av Svensk Filmindustri, men hela den
arkivaliska delen fanns det varken pengar
eller personal for.

Stackell hade pd Vasagatan den sista ti-
den arbetat utan 16n och slutade i sam-
band med flyttningen. Hir visade sig Ro-
bin Hood &nyo finna utvigar. Han hade
vid denna tid limnat Stockholmstidnin-
gen och blivit chefredaktér for en av Ah-
léns startad veckotidskrift kallad Lsv. For
de stort upplagda filmartiklarna i denna

Dr Ernst Sulzbach med affisch cirka 1945.

var Filmsamfundets arkiv en ovirderlig
killa och Ahléns var dirfor inte ovillige att
ge ett understdd. Flera andra tidningar
med samfundsmedlemmar som medarbe-
tare foljde exemplet. Hirigenom blev det
mdjligt att anstilla en person som nédgra
timmar om dagen arbetade pd Tekniska
Museet i en provisoriskt upptimrad del av
dess spatidsa studiesal. Denna person blev
Dr Ernst Sulzbach (1887-1954).

Denne var en hégt bildad Jur dr och
forutvarande chef for ett teaterforlag i Ber-
lin, som tvingats fly frin Nazi-Tyskland.
Han hade varit gift med August Strind-
bergs och Frida Uhls dotter Kerstin och



hade dirigenom svenska kontakter. I ”SF
nyheter”, Svensk Filmindustris program-
tidning fér dess Stockholmsbiografer, stod
en liten artikel, sikerligen forfattad av dess
redaktdr, SF:s reklamchef Ragnar Allberg
(1899-1967), en av de ledande i Filmsam-
fundet och personlig vin till Robin Hood.
Diiri talades om svirigheten att finna né-
gon som kunde ta sig an alla arkivalierna
pd Tekniska Museet. Sulzbach gick upp
till Robin Hood och fick platsen. Han
skulle forbli den trogen till sin déd.

I "Filmboken 1958” finns en tabld som
talar om vad Filmarkivet innehsll &r 1939.
Blygsammast ir antalet filmer: 39 st varav
5 l&ngfilmer. Bittre 4r antalet féremal: 135
st. Bécker 175 st kan synas féga imponeran-
de, men man madste komma ihdg att vid
denna tid var film fortfarande knappast er-
kint som ett allvarligt 4mne virt att dgna
hela bécker. Ett av huvudsyftena med
Svenska Filmsamfundet var ocksd att for
Sveriges del rida bot pa detta. Ovriga siffror
var i jimforelse med de f3 filmarkiv som
existerade i Europa och Amerika vid denna
tid icke forakdiga: ca 24 000 bilder och
klipp angdende ca 3 500 skidespelare, regis-
sorer m fl, ca 260 parmar med 150 tidskrif-
ter, 140 manuskript och 560 textlistor (tvd
pa grund av copyrightbestimmelser svérdt-
komliga killor), 4 500 affischer (tidens kan-
ske viktigaste reklammaterial vid sidan av
fotografier, s k 7stills”) samt 6 400 program
(sirskile viktiga under stumfilmstiden).

Frin och med januari 1940 knéts jag
Einar Lauritzen (1912-) definitivt till vad
som i september samma &r skulle kallas
Filmhistoriska Samlingarna, ett av Torsten
Althin uppfunnet namn, som vil tickte
arkivets uppgifter men som, pé grund av
att det ansdgs for utlinningar svéruttalat,
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utomlands ersattes av The Swedish Film
Archive eller La Cinématheque Suédoise.
(Inom parentes kan nimnas att just ge-
nom sin exotiska klang blev det svenska
namnet férvinande ofta kint och mer el-
ler mindre korreke uttalat i andra linder!)
Att jag hamnade som férestindare for
FHS (den inofficiella férkortningen av
Filmhistoriska Samlingarna, som kommer
att anvindas hir i fortsittningen) var 4ter-
igen en "kupp” av Robin Hood. Han hade
hért att jag efter min jur kand-examen vis-
tats ett halvér i Paris for att lira mig frans-
ka (och se film!), sedan s6kt komma in i
filmbranschen men innu icke helt lyckats
diri. Kanske skulle jag vara beredd att
hjilpa till i det samfund jag fére Parisresan
blivit invald i. Det visade sig nimligen att
Dr Sulzbach, ehuru vil insatt i tyske film-
liv helt naturligt inte sgde de kunskaper i
framfor alle svensk filmhistoria som
erfordrades pd FHS. Robin Hood kunde
ganska litt vertyga mig om att min ar-
betsplats skulle vara pd Tekniska Museet
(TM, som det i fortsittningen kommer att
betecknas).

Utan all tvekan vidtar nu den del av
denna artikel, som visat sig bli den sviras-
te att skriva. Den omfattar en period av ca
25 3r i forfattarens liv, som varit s3 starke
forbundet med FHS att det kiinns som att
skriva en sjilvbiografi. En av dem som
tillhér de verkliga pionjirerna i Stock-
holms biograthistoria, Tor Cederholm
(1882-1948), #gare till kortfilmsbiogra-
fen London, framfér allt Chaplinfarsernas
hem, och som kom att spela en viktig roll
i FHS:s uppbyggnad, brukade girna siga
att den som i likhet med honom sjilv ha-
de arbetet som sin hobby var en lycklig
person. Sa var det forvisso under ménga ar
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for mig. Svarigheterna bestdr framfor allt i
tvd saker: Att kunna forbli nigorlunda ob-
jektiv och att kunna begrinsa sig och skil-
ja det mindre viktiga frin det visentliga.
Kanske lter sig dessa bigge villkor bist
uppfyllas genom foljande uppdelning:

* Ekonomin och organisationen
¢ Personalen

¢ Samlandet och bevarandet

* Den utitriktade verksamheten
* Det internationella samarbetet

Ekonomin och organisationen

Under nistan hela den period varom hir ir
friga lyste knapphetens klara stjirna dver
FHS. En avgérande faktor var dock den
att TM under tiden 1938-1964 upplit en
allt storre del av sina lokaler kostnadsfritt
till FHS. Dessutom hade FHS, oftast helt
gratis, stdd och hjilp av TM:s personal,
frin museichef till flicka i telefonvixeln.
Praktiskt taget utan 16n kunde ocksd
FHS:s forestdndare erbjuda sina tjinster.
Detta gillde sjilvfallet ocksd styrelsens
medlemmar.

Kontanta medel méste mer eller mindre
tiggas ihop men i och med att FHS blev en
ideell stiftelse intridde tvd av dess huvud-
min, vilka representerade film- och biograf-
facket, som 4rliga bidragsgivare. Stérst av
privata givare var mina forildrar Holger
Lauritzen (1876-1951) och Thyra Laurit-
zen, f Murman (1879-1960) och frin och
med 4r 1952 Holger och Thyra Lauritzens
stiftelse for filmhistorisk verksamhet, som
fortfarande existerar, forvaltad av Skandina-
viska Enskilda Banken. (Se jubileumsboken
”Svensk Filmforskning”, Stockholm 1982).

Under perioden 1954-1959 bekostade
Stockholms stad de s k Regina-serierna.
SF stillde kostnadsfritt biograf och perso-
nal till férfogande. Darom mera senare.

Filmstudiorérelsen, framfér alle den
1953 bildade Sveriges Férenade Filmstudios
(SFF), dven detta ett Robin Hood-initiativ,
limnade bidrag for anskaffande av klassiska
filmer, och utldningen av fotografier sirskilt
till tidningar gav vissa inkomster.

Under hela perioden 1940-1960 gjor-
des upprepade forsok att erhdlla anslag frin
staten. Att de kommunala bidragen upp-
hérde berodde bl a pi att Stockholms stad
ansdg att det var mer en statlig in en kom-
munal angeligenhet att stédja ett svenske
filmarkiv. Men kallsinnigheten frin rege-
ring och riksdag bestod. Ocks3 ett forslag
frin Statens Biografbyris sida att det ritt
ansenliga &verskott som uppstatt vid film-
censurens verksamhet skulle tillfalla FHS i
stillet for att ingd i statens allménna medel
limnades utan avseende. Det blev forst
1961-62, dd Harry Schein (1924-) kom in
i bilden och Svenska Filminstitutet grun-
dades, som situationen radikalt forindra-
des. FHS:s samlade underskott forsvann,
TM fick full ersittning for sina lokal- och
personalkostnader i samband med det fort-
satta hirbirgerandet av FHS, dess personal
inbegripet forestindaren, fick god 16n med
statlig pension, tre nya personer anstilldes
och en summa av ca 800 000:- kr anslogs
till FHS under dess forsta arbetsar sdsom en
viktig del i Filminstitutets kulturella verk-
samhet. Men priset var forstds hogt: FHS
som sjilvstindig ideell stiftelse upphorde
och allt det som med stora uppoffringar
samlats och bevarats tillf6ll Filminstitutet.

Under tiden 1940-1946 forvaltades

FHS av en kommitté som bestod av tva




representanter for TM, kommersridet SE
Osterberg (1892-1974 ) och intendent
Torsten Althin, tvd frin Filmsamfunder,
Robin Hood och direktsr Vilhelm Bryde,
samt mig som verkstillande ej réstberitti-
gad medlem.

Ar 1946 inregistrerades FHS som en
sjalvstindig ideell stiftelse med foljande
styrelse: Fil dr C A Dymling (1898-1961,
ordférande) och direktor Eric A Pettersson
(1897-1981), som representanter for Sve-
riges Biografigareférbund, direktsr Carl P
York (1887-1960 ) och direktor Gustav
Scheutz (1900-1967) som representanter
for Filmigarnas Kontrollférening u p a,
direktér Vilhelm Bryde och direktsr Tor
Cederholm som representanter fér Svens-
ka Filmsamfundet och intendent Torsten
Althin (v ordf) som representant fér TM.

Till FHS:s férestdndare utsdg styrelsen
mig (tillika sekreterare) och som nirmaste
medarbetare Dr Ernst Sulzbach. Frin de
bigge fackorganisationerna hade redan ti-
digare limnats anslag men nu férband
man sig att framgent arligen stodja FHS.
Dymling, den f d Radiochefen, som 1942
blivit chef for SE, blev genom sin stillning
och sitt djupa engagemang i FHS en ut-
omordentligt virdefull kraft i styrelsen.
Pettersson (mest kind som “Film-Pelle”)
var direktor i Biografigarférbundet och en
miktig man i facket. Hans anstringningar
och intresse for FHS var av mycket stor
betydelse. Likasd York, direktsr i Sv AB
Paramount men dessutom senare hela den
amerikanska filmindustrins skandinaviska
representant. Scheutz slutligen, som jaimte
sin bror Per grundat det vid denna tid allt
betydelsefullare Europafilm, spelade ge-
nom sin position i den svenska filmvirlden
utanfér den av SF dominerade delen en
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viktig roll for en vidgad forstielse for
FHS.

Sommaren 1948 avled Tor Cederholm
och ersattes d4 i styrelsen av produktions-
chefen hos Sandrews Fil mag Rune Walde-
kranz (1911-). York limnade styrelsen
1958 och i stillet intridde SF-direktéren
Birger Juberg (1896-1974). Annu ett
dodsfall intriffade 1961: SF:s chef C A
Dymling gick bort. Han hade betytt
odndligt mycket for FHS inte minst ge-
nom att sprida kinnedom om dess syften
och verksamhet. Han eftertriddes av di-
rektér Sven Hakansson och Waldekranz
overtog 1962 ordférandeskapet. Detta &r
onskade en av pionjirerna frin 30-talet
limna styrelseuppdraget, nimligen Bryde.
Fér sina stora insatser valdes han till he-
dersledamot av styrelsen. Han ersattes av
en annan pionjir, nimligen Robin Hood.
Hakansson avled tyvirr 1963 innan han
hunnit géra ndgon insats och ersattes av
SE:s nye chef Kenne Fant (1923-). Men
framfor allt: Althin, som redan 4ret innan
avgdtt som TM:s chef, eftertriddes av den
nye museichefen, civilingenjér Sigvard
Strandh (1921-1987). I Daedalus 1964
kan man ldsa foljande: "Fil dr Torsten Alt-
hin kallades den 19 augusti till styrelsens
hedersledamot och vid en liten ceremoni
den 23 oktober 6verlimnade ordféranden
och férestdndaren en silverplakett till Dr
Althin som erinran hirav. Det outtémliga
intresse och den enastdende hjilp Dr Alt-
hin visat Samlingarna alltsedan dessa i
form av Svenska Filmsamfundets arkiv &r
1938 6verfordes till Tekniska Museet gjor-
de honom till en sjilvklar innehavare av
hedersledamotskapet.”

En kort tid senare avreste Althin med
hustru Sigrid till USA for att tilltrdda tjans-
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ten som "Director of the Physics Project at
Cranbrook Institute of Science” utanfor
Detroit. Dirigenom slapp han uppleva den
besvirliga tid som foregick FHS:s uppgéen-
de i Svenska Filminstitutet och som resulte-
rade i styrelsens slutsammantride den 11
mars 1964. Férst den 2 april 1965 utfirda-
des Kungl Majts permutationshandling
som dven formellt satte punkt for en epok i
det svenska filmarkivets historia.

Jag kom visserligen att kvarstd som chef
for FHS, nu under titeln Intendent, inte
lingre Arkivarie, med god 16n i ett fint
hérnrum i TM med Gunnar Lundquist
(1919-1990) som nirmaste man. Men nu
var FHS endast ett namn, dess vackra av
Althin skapade logo anvindes inte mer, och
bide jag och Gunnar Lundquist limnade

pa vdren 1965 Filminstitutet. Fér TM:s del
dréjde det dock #nda till 1970-71 innan
dess lokaler tack vare Filminstitutets stora
nybygge mitt éver Girdet kunde nistan
helt befrias frin sitt linga virdskap for det
svenska filmarkivet.

I Daedalus 1965 skriver Strandh bl a i sitt
forord: ”I drets utgdva av Daedalus saknas
bland redogdrelserna den sedvanliga berit-
telsen om Filmhistoriska Samlingarnas
verksamhet. [---] Filmhistoriska Samlingar-
na, som sedan 1949 var organiserade som en
sjalvstindig stiftelse, har haft sina lokaler for
arkiv och expedition inrymda i Tekniska
Museet sedan 1938. [---] Filmen som
konstart bygger sedan begynnelsen i sd stor
utstrickning pé tekniska framsteg inom fo-
tografi, optik, elektronik och andra ingen-

Gunnar Lundquist i boksamlingen cirka 1955.




jorsvetenskaper. Dirfor har flera aspekter av
filmens historia en nira anknytning till Tek-
niska Museets verksamhetsomride. Det ir
pé sin plats att i detta sammanhang 6nska
Filmhistoriska Samlingarna all framging i
den nya verksamhetsformen och att ut-
trycka férhoppningen om att de alltid goda
relationerna mellan Samlingarna och Muse-
et alltjame skall best3, oavsett en kommande

lokalférindring.”

Personalen

Hir féljer en presentation i kronologisk
ordning av dem som under tidsskedet
1939-1964 var direke anstillda i FHS.
Den f6rste dr redan tidigare nimnd: Dr
Ernst Sulzbach, som knéts till Samlingar-
na redan 1939 genom Robin Hoods for-
medling. Det var mycket tack vare honom
som klipparkivet blev s& omfattande och
vilordnat. Genom sina goda internatio-
nella kontakter kunde han ocksd férmedla
intressanta byten och givor. Han var idé-
givare till ett unike, vil fungerande system
for uppordnandet av arkivalierna. Han
deltog ocksa i katalogiseringen av FHS:s
vixande filminnehav och blev med &ren
en god ciceron for besdkare av arkivet.
Men det var inte minst genom sin omfat-
tande bildning och sin tack vare dlder och
livserfarenhet grundade klokhet han kom
att utgora ett sd virdefullt stod for oss alla.

Som tidigare namnts anstilldes jag frin ar
1940 som forestdndare for FHS och kvar-
stod frin 1964 som anstilld av Filminstitu-
tet till den 1 maj 1965. Visserligen hade en
kortvarig oavlénad befattning som assistent
pa Filmsamfundets arkiv pd Vasagatan fére-
gitt arkivarietjinsten, men fast knuten till
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FHS blev jag den 1 januari 1940. Ett redan
i pojkdren grundat filmintresse fick nu sitt
yrkesmissiga "raison d’étre” och dessutom i
ett d& helt nytt yrkesomride. Vilken lycka
att ha kunnat 4taga sig det vid en tidpunke
dé det dnnu av de flesta ansdgs overflodigt,
pé vissa hall nirmast suspekt och dessutom
ha méjlighet att utan pekuniir ersittning
dgna det hela sitt intresse. Arbetsmiljon, det
moderna Tekniska Museet pd det vackra
Norra Djurgdrden, och en karismatisk chef
med vilken snart en djup, livsling viinskap
skulle etableras, allt bidrog till en situation
som, trots den mérka krigstid som just bor-
jat, for all framtid skulle komma att framstd
som en av livets storsta hojdpunkter.

Den tredje fast anstillde blev redaktsr
Gunnar Lundquist. Han var @nnu en av
dem som blivit filmbiten i pojkiren efter
att ha sett Douglas Fairbanks. Fér honom
blev det Mannen med jirnmasken (1929)
som definitivt grundade filmintresset. D
han bérjade besoka Filmsamfundets arkiv
pd Vasagatan jobbade han pé reklamlagret
vid Warner Bros kontor pd Kungsgatan
men skulle ganska snart komma att avan-
cera till assistent till reklamchefen. Som
trigen besdkare pA FHS visade han s stort
kunnande om film att det skulle vara till
stort gagn for oss att anstilla honom. Tack
vare det stéd som FHS erhéll av mina for-
dldrar blev detta méjligt. Frin den 1 mars
1944 arbetade Lundquist i forsta hand
som bild- och affischarkivets forestdndare.
Men redan den 1 juli 1945 lockades han
tillbaka tll Warner. Utsikten att bli re-
klamchef dir infriades emellertid aldrig
och den 15 januari 1954 knéts han pa nyte
till FHS, nu som ersittare till den kort in-
nan avlidne Dr Sulzbach. Lundquist var
kvar 4ven efter Filminstitutets 6vertagande
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och kom att limna samtidigt med mig. Vi
forblev vinner och arbetskamrater i mitt
filmboksforlag Film-Index till hans déd.
Genom sin stora fortrogenhet med filmre-
klam, sin kunskapstérst, sin ovanliga
sprikbegdvning och sitt hart nir fanatiska
filmintresse kom Lundquist att bli en
mycket stor tillgdng for FHS och for mig.
Under den tid Lundquist pd nytt hade
arbetat hos Warner blev den fjirde per-
manente medarbetaren i FHS anstilld: Ol-
le Rosberg (f d Carlsson, 1920-1989). Frin
den 1 februari 1946 och till sin pensione-
ring den 31 januari 1986 tjinade han FHS
och Filminstitutet. Under FHS-tiden arbe-
tade Rosberg halvtid, endr han inte helt vil-
le dverge en annan tjinst och pengar dess-
utom saknades att betala full I6n. Liksom
Lundquist och jag var Rosberg ocksé film-
biten sedan pojkédren men litet for ung for
att kunna skylla pa Douglas Sr. Det var ge-
nom Lundquists férmedling han kom till

FHS. Bida brukade lisa om ildre film pé

|

KB och dir lirde de kinna varandra under
tavling att forst fi lina gamla &rgdngar av
Filmjournalen. Rosberg var en mycket sir-
priglad person, med ett nistan maniske
samlarintresse inte bara pa filmens omrade.
Han ilskade att resa och gjorde flera mirk-
liga ensamresor forst pd cykel, sedan pa
motorcykel och slutligen i bil. Hans cykel-
resa sommaren 1954 frin Stockholm till
Sahara vickte berittigad uppmirksamhet.
Rosbergs specialitet blev stillbildsarkivet.
Men han var ocks3 kontaktman med Hol-
lywood Filmlaboratorium i Rotebro och
maskinist vid de flesta av de minga film-
korningar vi under alla 4r, oftast pa lorda-
garna, genomfdrde pd TM i dess film- och
foreldsningssal. P4 den tiden, dd all 35 mm
film var ytterst brandfarlig, fordrades sir-
skile certifikat for att kora film. Forutom
Rosberg hade jag samt tvd av TM:s anstill-
da erdvrat dylika. Projektorn var en gam-
mal Ernemann VII, som mdste vevas iging
och hade ett lamphus med kolstavar som

N “? Gunnar Lundquist och Einar Laurit-
zen vid sina arbetsbord cirka 1947.




ocksd skéttes manuellt. Ritt skote gav den
emellertid en utmirke bild. For visning av
smalfilm, 4dven Pathés 9 1/2 mm, anvinde
vi vilrestaurerade museiapparater. TMs
kunniga verkstadspersonal var hir till stor
hjilp. Det 4r svart att tinka sig hur vi pd
FHS hade kunnat utritta det som gjordes
om inte Althin och senare Strandh si ofta
latit oss f2 utnyttja den kunniga personal
som fanns pd museet. En person bér sir-
skilt framhallas : Assistent Lennart Way-
Matthiesen (1900-1984). Hans oerhort
noggranna, med prydlig handstil férda
dagbécker och katalogkort pa alla foremal,
inklusive filmer, som TM mottog eller for-
virvade, omfattade ocksd deponerat mate-
rial, diribland allt som tillhérde FHS.
Férutom de fyra nu nimnda kom
FHS:s personal tidvis att omfatta dnnu en
filmentusiast, agronom Berndt Santesson
(1916-), som genom Waldekranz' férmed-
ling kom till FHS 1949. Han arbetade oftast
utan ersittning men under en kortare peri-
od 1952-53 hade han en avlénad anstill-
ning. En dylik kunde senare erbjudas ho-
nom av Filminstitutet fram till 1970. Hans
nirmast encyclopediska filmminne visade
sig vara en stor tillgdng, inte minst vid beso-
kares och telefonerares ofta knepiga frégor.

Samlandet och bevarandet

Tidigare har limnats siffror angdende
FHS omfattning ar 1939. I januari 1962
forfattade jag en ganska detaljerad PM om
FHS avsedd att ligga till grund fér en ut-
redning om FHS:s framtid som en arbets-
grupp i Svenska Filmsamfundet under
ledning av dess preses, Rune Waldekranz,
héll pd att foreta. Denna PM limnar f6l-
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jande siffror: 1 073 filmer, 487 300 foto-
grafier (stills) till ca 15 000 filmer, 2 700
bocker, 1 040 pirmar med 430 olika tid-
skrifter, 1 105 manuskript, 3 900 textlis-
tor, 202 280 bilder och klipp pa ca 32 750
personer mm, 26 500 affischer, 38 500
program och 271 foremdl. Dirutéver
fanns en duplettsamling pa i runt tal 600
000 nummer. Aven om en viss del, ca
10%, av detta material befann sig i ett
halvsorterat eller helt osorterat skick torde
inte kunna férnekas att 3 personer hunnit
med en hel del under 22 4r. Man fir nim-
ligen inte glomma att samlandet, uppord-
nandet och katalogiseringen av allt detta
endast var en del av arbetsuppgifterna.
Didrom mer senare.

Littast att samla var nog foton och
klipp, svérast sjilva filmerna, som dessutom
var svdrast och dyrbarast att bevara. Fram
till slutet av 50-talet var ju all normalfilm
brandfarlig nitratfilm. En mycket stor hjilp
hir fick vi av Roland Gooes (1927-1987)
pd Hollywood Filmlaboratorium i Rote-
bro, numera tillhérigt Filminstitutet.

Mycket arbete nedlades pa riddning av
svenska stcumfilmer, framf6r allt de klassis-
ka Sjostrom- och Stillerfilmerna. Hir var
det ju nédvindigt att gora nya negativ, ef-
tersom originalnegativen inte lingre exis-
terade. SF bekostade dessa liksom ocksa
vissa kopior. Genom styrelsemedlemmen
Yorks férmedling men ocksd med hjilp av
andra chefer pd de amerikanska filmbyr3-
erna i Stockholm deponerades ménga int-
ressanta amerikanska filmer hos FHS i
stillet for att “goras till skosmérja”, som
uttrycket 16d.

Bland raritetema i filmsamlingen mirk-
tes Lumiere-bilderna frin Stockholmsut-
stillningen 1897, sillsynta journalfilmer
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frin Balkankrigen i seklets bérjan, den
linge som forlorad ansedda svenska stum-
filmen Sdngen om den eldrida blomman
(1919) av Stiller, Garbos forsta filmer med
reklam fér PUB och Konsum etc, etc.

I samband med krigsslutet fann ett
stort antal filmer som av olika anledningar
— censurforbud eller av kommersiella skl
ansedda som oldmpliga for svensk biograf-
visning — sin fristad hos FHS. Det gillde
framfér allt tyska men idven franska och
ungerska filmer, som producerats under
perioden 1940-1945.

Tyvirr kunde det inte undvikas att flera
av de filmer som framstillts under kriget
var av s& délig kvalitet att de trots omvard-
nad i Rotebro-kassematterna forstordes,
medan filmerna frin tiden kring sekelskif-
tet pd sin hjd krympt ndgot men dock
med varsamhet kunde omkopieras till den
nya sikerhetsfilm, acetatfilmen, som un-
der 50-talet kom att mer och mer ersitta
den brandfarliga nitratfilmen. I stillet
kom allt mer firgfilm att bli det stora
problemet fér filmkonservatorn. Hir ar

dock inte platsen att gd nirmare in pd des-
sa svdrigheter. Vare det nog sagt att rid-
dandet av film skulle komma att kosta av-
sevirda pengar som FHS:s huvudmin icke
sag mojlighet att betala. Det var framfor
alle fér filmkonserveringens skull av stor
betydelse att Svenska Filminstitutet tridde
fram och med sina halvstatliga resurser
(i slutindan dock betalade av Sveriges bio-
grafbesdkare) &vertog ansvaret for FHS.
Den del av FHS som #nda fram till 60-
talet var dess stolthet utgjordes av still-
bilds- och portrittsamlingen. Vi kunde
skryta med att den var den stérsta i sitt slag
i virlden. P4 grund av FHS:s goda forbin-
delser med filmfacket och det forhallandet
att “stills” under tiden 10-talet fram till
mitten av 60-talet spelade en mycket stor
roll i film- och biografreklamen var det for-
hallandevis ldtt att i det fran krig och ocku-
pation férskonade Sverige kunna skapa en
stor och representativ fotosamling. Men
dirtill kom att sdvil jag sjilv som tvd av
mina medarbetare var sirskilt roade av

denna samling, inte minst dirfor att si



ménga bilder var oidentifierade och det
gillde att med ledning av det nistan dagli-
ga biogdendet placera in dem pa ritt film
eller skddespelare. Det hérde nimligen il
saken att dven om 8nen var liten eller obe-
fintlig s& hade vi alla en speciell favor frén
facket: Passepartoutkort till alla Stock-
holms biografer! Det var alltsd inte att und-
ra pd att den forsta stérre utstillningen
som FHS ordnade pd TM efter 1939 blev
en fotoutstillning. Dirom mer senare.

Klippsamlingen, ur ett ca 100-tal svens-
ka och utlindska tidningar och tidskrifter,
var framfér allt Dr Sulzbachs arbetsupp-
gift, men kunde ocksa handhas av oss and-
ra. Man méste komma ihdg att 3—4 perso-
ner, l3t vara i begrinsad omfattning, maste
utfora lika ménga arbetsuppgifter som i
dag handhas av 18 personer.

Ett intressant samlingsobjekt frén perio-
den 1895 fram till 1965, d& film Z4nnu i
forsta hand var biograffilm, utgjorde affi-
scherna. Vissa filmbolag, inte minst de
svenska, men ocksi vissa andra linders,
exempelvis de dsteuropeiska, anvinde verk-
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liga konstnirer som affischtecknare. Aven
hir lyckades vi, sirskilt tack vare Lund-
quists stora intresse — han var sjilv en inte
odven amatdrtecknare — sd smaningom att
skaffa s& manga intressanta affischer att de
rickte till en stor utstillning i TM som vi
vigade annonsera som virldens forsta film-
och biografaffischutstillning. Se nedan.

En annan avdelning dir Lundquist men
dven Dr Sulzbach excellerade var biblioteket.
Hir som pé s manga andra avdelningar var
vi i hog grad beroende av givor. Betydande
sddana limnades av bl a direktsr Olof An-
dersson (1884-1958), linge chef for SE och
redaktsr Stig Almqvist (1904-1967), kind
filmskribent hos bl a Bonniers. Hit kan man
vil ocksd rikna de minga filmmanuskript
som framfor allt SF skinkre. Verkliga kleno-
der var det handskrivna manus som Gustaf
Molander (1888-1973) skrivit tillsammans
med Gosta Stevens (1897-1964) till filmen
Intermezzo (1936) och de av Ingmar Berg-
man (1918-) skiinkta originalen dll flera av
hans tidigare misterverk. En annan klenod

var den av Robin Hood skinkta anteck-

(T v) Detalj ur FHS:s personbistoriska avdelning.

(Lingst t v) Gunnar Lundquist, Einar Lauritzen och Olle
o Rosberg viljer “stills’.
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Garbos vita klinning i Gésta
Berlings saga demonstreras av
besikande mannekiing.

Utstiillningen "Vi vet — vet
Ni?” med Mary Johnsons
klinning i Herr Arnes pengar
(1919).




ningsbok, som Stiller anvint under den tid
han tillsammans med bl a Garbo tillbragte i
Berlin 4r 1925. Flera av de text- och dialog-
listor som skiinkts av filmbolagen har visat sig
vara unika exemplar till filmer, bide svenska
och utlindska, som nu riknas till de klassis-
ka.

Sirskilt under stumfilmstiden men dven
senare utgjorde program, ofta ganska dyr-
bara, med mer eller mindre detaljerade
och tillfsrlitliga produktionsuppgifter och
handlingsreferat, en nédvindig trycksak
pa varje nigot si nir reputerlig biograf.
Aven hir finns ett och annat speciellt in-
tressant exemplar, dir ndgon kind person
gjort sina egenhindiga kommentarer till
den ifrdgavarande filmen.

Slutligen kan bland de féremél som av-
setts skola ingd i en rent museal del av FHS
nimnas: | forsta hand den fér TM s in-
tressanta tekniska utrustning som redan
fanns pad Vasagatan och som sedan utoka-
des med ett flertal mer eller mindre &lder-
stigna apparater. Hir var det friga om savil

Olle Rosberg, Ei-
nar Lauritzen och
Gunnar Lundquist
beundrar Greta
Garbos svarta
klinning i Gosta
Berling saga
(1924).
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kameror, lampor och annan inspelningsat-
tiralj som projektorer, stolar och annan ut-
rustning pi biografer. Aven filmens fore-
gdngare, zootropen, kinetoskopet och allt
vad de hette, fanns foretridda.

For den film- och skddespelarbitne bio-
grafbesskaren torde dock en annan grupp
av foremdl haft storst dragningskraft: Rek-
visita och drikter m m, som bevisligen an-
vints i kinda filmer. Tyvirr har det visat sig
att vissa av dessa av TM:s personal en ging
s& vil bevarade foremal numera av svarfor-
klarlig anledning saknas. Det giller dels en
av de driikter som Garbo bar i Gésta Berlings
saga (den ljusa, se bild!) — den mérka har ef-
ter olika 6den riddats dll det kladforrad
Filminstitutet numera dger — dels den drike
Mary Johnson (1895-1975) anviinde i Herr
Arnes pengar (1919) (se bild!). Endast den
lilla spetsméssan finns nu kvar i ett ganska
smutsigt skick. Det kan hir nimnas att den
liknande, morkare drike som finns 1 Kristi-
anstads lilla fina filmmuseum, méste vara
den Ulla Jacobsson (1929-1982) anvinde i
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den av Gustaf Molander 4r 1954 inspelade
talfilmversionen Herr Arnes penningar.

Bland foremélen finns bl a ndgra auten-
tiska tortyrinstrument som den dans-
ke filmregissoren Benjamin Christensen
(1879-1959) anvinde i sin av SF bekosta-
de nu mycket berémda stumfilm Hixan
(1920). Han ldt ocksa SF inkdpa den miirk-
liga, rérliga tavlan av helvetet som funnits i
en gammal dansk kyrka och som Althin
lyckades forvirva till TM innan grundarna
av Filmsamfundet fick nys om den. Men en
mycket intressant anteckningsbok med
skisser som tillhért Christensen och som
ingick i en stor gava av ildre arkivmaterial
frén SF forsvann i samband med en om-
flyttning av detta material. A andra sidan
hade just en samling dupletter av textlistor
och annat material frin stumfilmsepoken
hunnit éverflyttas till FHS frin SE:s forva-
ringsplats i ett f d bryggeri pd Kungshol-
men innan ett blixtnedslag véllade en kraf-
tig eldsvada just i den del av bryggeriet dir
SE:s arkiv befann sig. Plotsligt blev duplet-
terna unika killor f6r kommande filmfors-
kare. P4 tal om eldsvddor s3 hade ju SF en
sillsynt otur med sina férvaringar av ildre
film. Tv4 stora eldsvddor, varav en med
dodlig utging for en anstilld, forstorde
nistan alla negativ och i manga fall dven
den enda kopian av vad som producerats
under stumfilmstiden. Hir var det dock
friga om olyckor. Utomlands, bl a i ett par
av de storsta Hollywoodbolagen, forstdrdes
avsiktligt stora delar av de gamla filmlagren
for att de ansgs sakna allt virde och ut-
rymmena behdvdes for nya filmer.

Men det var inte meningen att denna
artikel skulle réra sig om alla de problem
som i4r gemensamma for varje filmarkiv
utan endast om vad vi utrittade pi FHS.

Den utdtriktade verksambeten

Vi kommer d3 till den utdtriktade verk-
samheten: Den allra férsta tiden var sd in-
riktad pd uppordning och katalogisering
av det befintliga materialet att det endast
gavs mojlighet betjina en intern krets av
medlemmar i Filmsamfundet. Tv4 forhal-
landen som underlittade for oss som arbe-
tade med samlingarna men otvivelaktigt
utgjorde en broms pd dem som ville ut-
nyttja dem var kriget och klimatet. TM
ansdgs med viss ritt ligga utanfor stadens
centrum, dir filmbolag och tidningsforlag
befann sig, och de redan i fredstid ganska
sillan avgdende privatigda bussarna mel-
lan Strandvigen och Blockhusudden blev
under gengastiden ritt ofta forsenade.

Den som minns vintrarna under bérjan
av 40-talet kan intyga att snd och kyla var
i hogsta grad karakdiristiska for dem.
Dessutom madste erkinnas att TM:s mo-
derna luftkonditioneringssystem inte fun-
gerade som det var tinkt, dtminstone inte
i ransoneringstider. Likvil var denna forsta
period i manga stycken inte bara for mig
personligen utan dven fér FHS som insti-
tution en lycklig tid.

Femtio &r fyllde filmen 1945 och for
Sveriges del 1946. D4 var kriget slut, grin-
serna hade 8ppnats och dnnu hade det kal-
la kriget, in mindre det for filmen och
framfor allt biograferna s& omskakande
TV-mediet, hunnit kasta skuggor &ver
framtiden. Dirfér kunde vi i Stockholm
under tiden den 24 november till den 1 de-
cember 1946 anordna en stort upplagd
filmhistorisk jubileumsvecka tillsammans
med Filmsamfundet, som vid denna tid
upplevde en glanstid. Film- och biograf-
facket, framfor alle SF och Europafilm,

stillde verkligen upp och censuren, tullen
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och skatteverket gjorde vad de kunde for att
mojliggdra att det hela kunde fi en offent-
lig karaktir. Manga av de pd Roda Kvarn,
Saga och Bostock visade 39 filmerna var in-
lanade frdn utlandet, framfor allt frén La
Cinématheque Frangaise i Paris. Dessutom
skinktes extra glans 4t festligheterna tack
vare att Paramount firade 30-4rsjubileum
runt om i virlden och just vid denna tid ha-
de turen kommit till Stockholm. En av
grundarna Adolph Zukor (1873-1976)
och bolagets di mest omskrivna stjirna Ray
Milland (1905-1986) kunde presenteras
for publiken pa Saga av Althin.

Men redan léngt fore denna FHS:s storsta
manifestation utdt hade vi hunnit anordna
flera utstillningar pd TM som otvivelaktigt
skapade intresse for detta museum iven
utanfor den publik som eljest besokte det.
En av dessa var den forut nimnda redan den
17 maj-29 juni 1941 anordnade fotoutstill-
ningen “Filmrapsodi”, som i forsta hand av-
sag att ge prov pi omfattningen av och inne-
héllet i FHS:s bildarkiv. Ca 600 fotografier
utstilldes ordnade ur olika filmhistoriska as-
pekter, exempelvis "Historiska gestalter” le-
vandegjorda pa film, “Gary Coopers samtli-
ga roller” etc, dessutom forekom ett litet
urval unika affischer, programblad, bécker
och tidskrifter. Det kan fortjina nimnas att
denna utstillning befann sig i en vre vining
som endast dd och d4 bevakades. And3 for-
svann inte nigonting, ¢j heller skadades nd-
got. Det skulle inte kunna tinkas i dag!

En dnnu mycket stérre satsning skedde,
d4 den likaledes tidigare nimnda utstill-
ningen “Filmaffischen genom tiderna”
oppnades den 4 januari 1945. Aven om
Lundquist och jag inte sillan arbetade hal-
va natten skulle aldrig denna stora av 120
affischer, en utvald exposé av svenska och

utlindska film- och biografaffischer frin
1896-1945, kunnat foras i land om inte
Althin och hela hans personal varit oss be-
hjilpliga. Exakt en mé&nad pagick denna
utstillning som méttes av stort intresse av
sdvil press som publik.

Ytterligare flera mindre utstillningar vo-
re virda att nimnas men vi fir inskrinka
oss till en. Den kallades ”Vi vet — vet Ni?”
och hade till syfte att genom en frigetivling
dels ge exempel ur Samlingarna dels testa
dskddarnas filmkunnande. I montrar och
pé tavlor presenterades foremal och bilder.
Alla var numrerade och varje besskare fick
en nummerlista, dir svaren skulle fyllas i.
En verklig pristivling med biobiljetter som
pris anordnades forsta visningsdagen den
1 maj 1954 endast f6r medlemmar i Stock-
holms Studentfilmstudio. Vinnare blev
Nils-Hugo Geber (1924-) med fru Eva.
(Geber skulle nira 10 4r senare bli den
forste som anstilldes i FHS efter uppgden-
det i Filminstitutet!). Under de veckor ut-
stillningen, vilken dgde rum i den s k Par-
kettsalen till vdnster om entrén, varade,
fanns dock inga priser utan man kunde pa
en sirskild facitlapp finna de ritta svaren.

Betydligt ambitiésare och arbetsammare
var den avdelning som #gnades svensk films
historia och som ingick i den av Svenska
Teaterférbundet initierade i samband med
dess Djurgdrdsmissa 1951 anordnade Lil-
jevalch-utstillningen ”Offentliga néjen”.
Eldsjilen hir var Edvin Adolphson (1893
1979), en av de ménga fantastiska person-
ligheter som arbetet med ett filmarkiv forde
oss i kontakt med. Det var vil i forsta hand
en teaterutstillning (2 stora och 5 smé salar)
men den innefattade ocksd en stor och en
mindre sal helt dgnade svensk film, dven-
som en sal dignad radion, speciellt radiotea-
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Jan Olof Olsson (Jolo) med fiistmi Margareta Sjigren framfor en amerikansk 24-delars affisch till Dansen gir
(1936). Fran FHS:s utstillning i januari 1945.

(T v) Einar Lauritzen, S E Osterberg och Torsten Al- (T h) Gunnar Lundquist och Einar Lauritzen beski-
thin vid FHS:s forsta utstillning p@ TM maj 1941:  dar en affisch av Gista /fberg frdn 1931.
"Filmrapsodi”. Foto i forfattarens igo.

tern, som Palle Brunius (1909-1976) stod 1975) och Carl-Johan Fahlcrantz (1892—
for. Férutom Adolphson utgjordes utstill-  1964). I kommittén ingick dven Brunius
ningens kommitté av Rune Carlsten (1890  och jag sjilv. Det blev en mycket vacker och
-1970), professor Agne Beijer (1888— av pressen rosad utstillning, som dock efter




en festlig vernissage den 11 maj tyvirr inte
alls kom att dra den stora publiken under de
37 dagar som den pégick. Sulzbach och jag
lade ner mycken méda pd vdr avdelning,
dir en samling pakostade fotoforstoringar

uppsatta pa en spaljévigg av "milstolpar” i
svensk films historia frdn Ingeborg Holm
(1913) till Flicka och hyacinter (1950) ut-
gjorde det mest idgonfallande inslaget. Na-
turligtvis fanns en av Garbos drikter med
och dven, tror jag, Mary Johnsons. Tre sto-
ra, Sjostrom, Stiller och Gésta Ekman
(1890-1938), uppmirksammades sirskilt.
Aven kortfilm, framfor alle Arne Sucks-
dorffs (1917-), dgnades en vigg.
Ytterligare en utstdllning maste nimnas,
som Moderna Museet, vilket dppnades
1958, girna skulle velat ha. Dess energiske
chef Pontus Hulthén var synnerligen film-
intresserad och ville, inspirerad av Museum
of Modern Art i New York, girna skapa en
filmavdelning i det nya huset pd Skepps-
holmen. Tack vare sina utomordentliga
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Jolo framfor en rysk originalaf-
fisch till Eisensteins Alexander
Nevski (Storm &ver Ryssland,
1938).

kontakter med de styrande hade han i strid
med de foreskrifter som gillde om visning
av ocensurerad film kunnat offentligt visa
sddan film, framfér allt den pa sin tid skan-
dalomsusade franska slakeeriskildringen Ze
Sang des Bétes (1949) av G Franju (1912-).
Detta hade upprért censurchefen Erik
Skoglund (1903-1984) men, det méste er-
kinnas, ocksd oss som tidigare pa véra vis-
ningar foljt alla de regler som gillde denna
tid. Det kindes dirfor ritevist att den ut-
stillning, som rikade bli FHS:s sista, "Ser-
gei Eisensteins teckningar”, den 8—18 mars
1963 hélls i TM:s vackra, centralt beligna
minneshall och inte som Hulthén s3 gir-
na velat pd Moderna Museet. Det var en
mycket intressant, pd en ging konstnirligt
och filmhistoriskt virdefull utstillning av
den berémde ryske filmskaparen Eisen-
steins (1898-1948) teckningar, dels for
ndgra av hans filmer, dels i anslutning till
hans resor. De hade utlinats av Gosfilmo-
fond, det vildiga sovjetiska filmarkivet i
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Moskva, med vilket FHS sedan linge ge-
nom det gemensamma medlemskapet i FI-
AF hade de bista férbindelser.

Allra viktigast var emellertid den film-
visningsverksamhet som férst sporadiske
sedan i form av sirskilda serier under ett
flertal &r bedrevs pd TM och pa SE-bio-
grafen Regina. Bara om dessa serier skulle
en lang artikel kunna skrivas. De har tidi-
gare som hastigast berdrts nir det var tal
om FHS:s ekonomi. Sammanlagt blev det
under perioden 1951-1961 totalt sexton
serier med omvixlande 4—12 filmer i var-
je. Den forsta serien dgde rum i november
1951 i TM:s biograf och omfattade 4 frin
utlindska filmarkiv inlénade filmer.

Det var tre stcumfilmer /ntolerance (1916)
av Griffith, Metropolis (1927) av Lang och
Generallinjen (1929) av Eisenstein samt den
i Sverige d& censurforbjudna talfilmen Black-
mail (1929) av Hitchcock. Féredragshéllare
var Robin Hood, Waldekranz, regissér nu
professor Gosta Werner (1908-) och jag. Se-
rien blev utsdld och tack vare det utmirkta
pressmottagandet — Jolo i DN inte minst —
en succé som manade till efterfsljd. Det blev
det ocks3, sirskilt forstds sedan vi tack vare
borgarradet Ragnar Tomson erhéllit sidana
garantibelopp frin Stockholms stad att seri-
erna i utdkat skick kunde forliggas till den pd
Drottninggatan beligna biografen Regina
som SF kostnadsfritt upplit med personal
l6rdagar och séndagar mellan kl 14 och 17.
Men hela tiden — 1954 till 1959 — méste vill-
koren fran tullen, skatteverket och censuren
iakttagas. Det fordrades foredrag — dock
godkindes s& smaningom tryckta gratispro-
gram med en introduktion av samma lingd
och valér som ett minst 15 minuters fore-
drag. Det miste vara slutna visningar med
medlemsavgifter och filmerna maste alltid

betraktas som barnférbjudna. Férutom egna
filmer inlinades minga frdn de utlindska
filmarkiven men #ven direkt frén svenska
och utlindska filmbolag, vilka praktiskt taget
aldrig begirde ndgon filmhyra. Ett uppskat-
tat inslag vid stumfilmsvisningar var Julius
Jacobsens pianoackompanjemang,

Nir Stockholms stad inte lingre var villig
att 6ka garantibeloppet utan hinvisade till
statsmakterna och dessa som vanligt visade
sig kallsinniga, upphérde Reginaserierna.
De hade hela tiden vilvilligt anmiilts av fle-
ra bland recensenterna i stockholmstidnin-
garna. Det méste erkiinnas att de kom att ta
for mycket tid i ansprdk fér FHS:s fitaliga
personal, sdrskilt som extra ersittning for
overtid och obekvim arbetstid var okinda
begrepp. Andra viktiga arbetsuppgifter blev
lidande. En sista serie blev dock sd smaning-
om av: 16:e serien anordnades i november
1960 och kom liksom den forsta att Zga
rum pd TM, omfatta fyra filmer och inledas
av fyra foredragshéllare, varav tv tillhorde
den ursprungliga kvartetten: Robin Hood
talade forstds om Fairbanks' Robin Hood
(1922) av Allan Dwan, sjilv inledde jag Den
stora paraden (1925) av King Vidor. Jérn
Donner (1933-) presenterade Sju samurajer
(1954) av Akira Kurusawa och regissor Stig
Bjorkman (1938-) Le amiche (1955) av Mi-
chelangelo Antonioni. En virdig avslutning
pa en arbetsinsats som omfattat ca 200 fil-
mer och varit mycket rolig men ocksd
mycket krivande, sirskilt som flera av de in-
blandade, inkluderande mig sjilv, rikade
vara perfektionister.

Specialvisningar, diribland en sirskild
serie "I glate sillskap” initierad 1953 av
Gosta Werner med idel berémda filmko-
medier, anordnades i TM:s bio vanligen
for foreningar eller for sirskilt inbjudna




grupper. Under krigsdren visades ritt
manga filmer, som ”av hinsyn till frim-
mande makt” férbjudits eller skulle for-
bjudits av Statens Biografbyrd. Hir kunde
ocksd medlemmar i de stridférande par-
ternas ambassader pd neutral mark lira
kinna motsidans propagandafilmer.

Den utdtriktade verksamheten pagick
naturligtvis stindigt i s3 matto att arkivet
ndgra timmar mandag—fredag, senare lor-
dag stod 6ppet for intresserade, nir det gill-
de serids forskning dven vid andra tider, att
en mingd brev- och telefonforfrigningar
besvarades och att en kontinuerlig utléning
av filmbilder, dock €] i original, effektuera-
des. Sirskilt viktig var den allt stérre utld-
ning av film dll filmstudios som skedde.
Visserligen gav den en viss inkomst men in-
te i forhdllande till det nedlagda arbetet, for
vilket snart Lundquist kom att svara. Som
mest skedde ca 400 utléningar om &ret.

Det internationella samarbetet

Det var forst &r 1946 sedan kriget definitivt
tagit slut som ett internationellt samarbete
med andra linders filmarkiv kunde pé allvar
etableras. Avgdrande blev att jag jimte vin-
nen redakeor Kurt Linder (1912-1955),
som d4 var Filmsamfundets sekreterare, fick
médjlighet deltaga i den forsta kongressen ef-
ter kriget i den internationella sammanslut-
ningen av filmarkiv FIAF (La Féderation
Internationale des Archives du Film) som
hélls i Paris den 14-19 juli 1946. FIAF ha-
de bildats i New York sommaren 1938 av
den tidens fyra ledande filmarkiv: Museum
of Modern Art, New York, Miss Iris Barry
(1895-1969), La Cinémathéque Frangaise,
Paris, M Henri Langlois (1914-1977), Bri-
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tish Film Institute, London, Miss Olwen
Vaugham och Reichfilmsarkiv, Berlin, Herr
Frank Hensel. Ett samarbete hade inletts
men blev snart avbrutet genom kriget. Nu
skulle tre av grundarna — det tyska arkivet
fanns €] lingre — dteruppta de internationel-
la kontakterna och flera nytillkomna arkiv,
diribland det svenska, hade inbjudits. Tva
av de ursprungliga medlemmarna, Barry
och Langlois, var pa plats, Vaugham hade
ersatts av. Mr Ernest Lindgren (1910-
1973). Alla dessa tre skulle uppna legenda-
risk ryktbarhet, framfér allt den kontrover-
sielle Langlois, som linge var den ledande i
FIAE

Inte minst tack vare det halvér jag haft
forménen innan kriget vistas i Paris upp-
stod redan nu en nira kontakt mellan FHS
och medlemmarna i FIAF som, sedan FHS
1948 vid kongressen i Képenhamn blivit
full medlem, skulle resultera i att jag, forst
som revisor, sedan som skattmistare, kom
att tillhéra den inre kretsen i det snabbt
vixande FIAE Redan vid den ovan nimn-
da stora Filmveckan 1946 i Stockholm bar
samarbetet frukt. Det blev ocksd snart i
hog grad omsesidigt. Genom framfor allt
SE:s stora vilvilja kunde FHS erbjuda ar-
kiv- och/eller visningskopior av sivil de
klassiska svenska stumfilmerna av Sjo-
strtom och Stiller som efter en tid ocksd
verk av Sjoberg, Bergman och Sucksdorff.
Ménga rariteter tillférdes hirigenom FHS.

Ett sirskilt intimt samarbete uppstod
snart med de nordiska filmarkiven, dven pd
det tekniska omradet. Det Danske Filmmu-
seum var utan tvivel under hela tiden frin
dess start 1945 till mitten av 60-talet det le-
dande i Norden. P4 ett helt annat sitt 4n i
Sverige hade man dir staten bakom sig. Lik-
som SF i Sverige fanns i Danmark Nordisk
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Film med ett internationellt forflutet frin
stumfilmstiden. En virldsberomd filmregis-
sor kunde man ocksd visa upp : Carl Th
Dreyer (1889-1968). Allt nog, samarbetet
med danskarna blev mycket givande.

FIAF:s 15:e kongress kunde under tiden
den 2027 september 1959 avhéllas i Stock-
holm med FHS som viird. Fér en gings skull
hade vi fitt ett anslag frin staten och Stock-
holms stad anordnade en mottagning pd
Stadshuset. Tjugonio arkiv frin tjugosex
linder var representerade. Métena skedde pa
TM, men invigningen var forstas forlagd till
Réda Kvarn med vilkomsttal av FHS:s ord-
fosrande Dymling, och tacktal av professor
Jerzy Toeplitz (1909-1995), FIAF:s mangs-
rige polske president. Filmfacket anordnade
en bankett pd Foresta i Liding6 och ett upp-
skattat besok gjordes i Rsunda. Av en olyck-
lig dllfillighet kom emellertid en tvist pd
kongressens sista sammantridesdag att ge
upphov till en mycket allvarlig och lingvarig
konflikt inom FIAF som i framtiden skulle
ge denna annars villyckade kongress en viss
herostratisk ryktbarhet. Hir 4r inte platsen
att gd nirmare in pé detta, vare det nog sagt
att resultatet blev en splittring, som resulte-
rade i att Langlois helt utesléts ur den fore-
ning han en gdng varit med om att starta och
som forst flera 4r eller hans déd kunde be-
traktas som helt évervunnen.

Det skedde inte sillan att kollegorna i
FIAF énskade lana film fran FHS. Hir ska
endast de tvd storsta ldnen nimnas. Det
forsta dgde rum s3 tidigt som maj—juni
1956. Det var Cinémathéque Franqaise,
som dé hade en svensk-dansk serie pa sin
biograf i Paris. Inte mindre 4n 28 langfil-
mer, gamla och nyare, férmedlades av

FHS. Av en lycklig tillfillighet samman-
foll tiden med &rets Cannes-festival dir
Sommarnattens leende fick ett vilfortjint
pris. Ingmar Bergman blev dirigenom
antligen ett stort internationellt namn och
flera av de filmer vi séint till Paris var just ti-
digare Bergman-filmer. Det blev rusning
till dem och bide Langlois och jag kunde
kinna oss lyckliga att ha bidragit till den
Bergman-beundran for att inte siga dyr-
kan som fortfarande kommer denne Sveri-
ges storste filmskapare till del.

I den andra stora utlining av svensk film
FHS effektuerade var Bergmans filmer for-
stds ett av huvudnumren. Den gillde en re-
trospektiv serie i Museum of Modern Art i
New York och omfattade 35 filmer mellan
dren 1909 och 1957.

Serien pégick under tiden 10 oktober
1962-5 januari 1963 och var helt samman-
satt av mig som ocks3 skrivit texten till den
vackra, rikt illustrerade broschyr om svensk
film som MOMA utgav. Stérsta delen av de
visade filmerna hade férmedlats genom
FHS. Flera hade stillts till forfogande av SF
och Sandrews och ekonomiskt stéd hade
limnats av Svenska Institutet. For mig
kommer alltid denna serie att framstd som
en kulmen pd mitt liv som filmarkivarie.
Det blir sikerligen forstdeligt nir jag berit-
tar att MOMA inviterat mig att tillbringa
10 dagar i New York i samband med seriens
oppnande, varvid bl a en flott mottagning i
deras Guest House ingick, dir till min of6r-
stillda glidje som "surprise guest” den kire
gamle vinnen Torsten Althin dék upp.

Néigon bittre plats dn hir ate sitta
punkt for skildringen av Filmhistoriska
Samlingarna kan jag inte finna.




Lugn, lugn -

det ordnar sig aldrig

En kortfattad genomging av filmens
produktionstekniska utveckling

AV LASSE SVANBERG

et ir relativt ldte att faststilla tid-
D punkten for nir en teknisk upp-

finning skett. Att faststilla en ny
tekniks genombrott i form av allmin an-
vindning ir betydligt svérare eftersom det
handlar om en gradvis process som ofta
omspinner flera decennier. Den férsta
svenska firgfilmen ("Klockorna i Gamla
Stan” med bl a Edvard Persson) spelades
t ex in redan 1946 i Cinecolor men det
skulle dréja dnda till bérjan av 1970-talet
innan firgfilmsinspelning blev regel och
svart-vit film ett undantag inom svensk
filmproduktion.

I amerikanska teknikforskarkretsar talar
man idag om 30-drscykler i teknikutveck-
lingen, indelade i tre faser. Den forsta kallas
”paving the cow-paths” (att asfaltera kosti-
garna), vilket innebir aningslésa och i retro-
spektiv t o m komiska feltillimpningar av ny
teknik. I den andra fasen, kallad “skunk-

works”, trevar man fortfarande i morkret,

borjar dock f3 ett visst hum om limpliga an-
vindningsomriden men gér "tontiga” saker
frimst dirfor ate det industriella kapitalet
dnnu inte vigat gd in och storsatsa. Den sis-
ta tiodrsperioden kallas kort och gott for
“industry”, och det dr forst i slutet av den-
samma som industriell serietillverkning och
massmarknader och uppstar. dvs ett genom-
brot.

Det har visat sig att detta synsitt i stort
sett stimmer nir det giller inte bara fil-
mens utan ocksd tryckkonstens, telefo-
nins, radions och televisionens utveckling.
Den inledande fasen priglas emellertid av
innovatdrernas egna visioner och férméaga
till framsynthet. AG Bell trodde t ex att te-
lefonen i férsta hand skulle anvindas for
overforande av musik (dvs radio), David
Zarnoff (firg-TVs uppfinnare och RCAs
grundare) visste redan frdn bérjan att han
grundat ett imperium, en insikt som Lu-
miere-familjen uppenbarligen inte hade.
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"Unge man, du skall vara tacksam att vir uppfin-
ning inte ir till salu, for den skulle tvivels utan rui-
nera dig. Den kan bara exploateras under kort tid
och som ett tekniskt-vetenskapligt kuriosum. Uts-
ver detta har den inget kommersiellt virde.”

Auguste Lumiére till filmaren Georges Méliés nir
han 1895 ville kopa patentet till brodernas Cinéma-
tographe.

Ett exempel pd 6vermod (men ocksd dys-
topi) dr den brittiske uppfinnaren och
producenten Cecil Hepworth som redan
1901 hivdade att "den kinematografiska
konsten har nu ndtt en sddan nivi av tek-
nisk utveckling att ytterligare framsteg ba-
ra kan ske rent periferiskt”. Ett sddant pa-
stdende hade dock varit befogat trettio &r

senare. Kinematografins optiska-kemiska-
mekaniska grundstenar var firdigutveck-
lade i bérjan av 30-talet, resten har hand-
lat om "perifer” utveckling.

Nir det giller filmens produktionstek-
niska utveckling tinker jag, frimst av ut-
rymmesskil, avstd frén kostigsasfalte-
ringsfasen och starta i skarven mellan
”skunk-works”— och industrifaserna. Med
den rubrik jag valt kommer ocksd tyngd-
punkten att ligga pd inspelning av film,
dvs produktion, och visningsformerna
frimst behandlas ur ett produktionsper-
spektiv. Det faktum att jag varit ldngfilms-
fotograf under femton 4r av mitt liv paver-
kar sikert mitt synsitt.
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Stumfilmsperioden

Det har sagts ménga ginger tidigare men
bor sigas igen. Stumfilmen var aldrig
stum. Filmremsan var visserligen ”stum”
men visningsformen omfattade alltid n3-
gon form av levande musik. Aven inspelad
sddan och tidigare in de flesta tror. Redan
1901 upptog firman Numa Petersons Han-
dels & Fabriks-Aktiebolag i Stockholm ki-

nefonografapparater, s k odidlig teater, i
sin katalog.

"Sedan nu sdvil kinematograf som fonograf blifvit
ytterst fullkomnade, hafva de under méinga ér be-
drifna experimenten att forena dem bida slutligen
utfallit med lyckligt resultat. Man kan silunda nu-
mera ej endast se personer rora sig fullt lefvande ge-
nom kinematografen utan ifven samrtidigt hora
dem sjunga eller tala genom fonografen. De bilder
som anvindas hirfor dro valda med storsta urskilj-
ning och den stérsta mojliga omsorg har nedlagts pa
iscensittningen.”

Generellt sett 4r en kamera och en projek-
tor samma slags apparat, bara med den
skillnaden att i kameran kommer ljuset 7,
i projektorn gér ljuset motsatta vigen, dvs
ut. Likheten mellan en modern filmkame-
ra och filmprojektor ir svir att se, men i
borjan av 1900-talet var den sldende. Lu-
miéres kinematograf fungerade t ex inte
bara som kamera och projektor utan ock-
sd som kopieringsmaskin. Visningstekni-
ken prioriterades emellertid under 1900-
talets forsta decennium, eftersom det var
den som i konkreta termer gav pengar till
finansidrerna, medan inspelningstekniken
dgnades mindre intresse.

Stumfilmskameran var i bérjan statisk
och stativbunden, inte bara p.g.a. vevdriften
utan ocksa dess vriga konstruktion, t ex att
fotografen inte kunde veva och titta i séka-
ren samtidigt. Ljussvag optik och enbart
blikinsliga rafilmer (sedermera ocksa rod-
kinsliga, s k ortokromatisk film) tillit bara
inspelning i studio med otympliga och fri-
sande bagljuslampor eller utomhus i starke
solljus. De tidiga filminspelningsateljéerna
var ocksd byggda pd ett sidant sitt att de
maximalt utnyttjade dagsljuset och var ofta
vridbara for att kunna f6lja solens ging.

Sévil kamerans som projektorns bild-
frekvens kunde av vevningstekniska skil
inte vara fixerad. Den varierades ocksd
medvetet (bdde i kameran och projektorn)
med hinsyn till berittelsens dramatiska
innehdll. Filmerna dtfljdes av noggranna
instruktioner, bade till projektionist och
pianist, om hur projektorvevandets och
pianospelandets tempo skulle férindras i
speciellt dramatiska, romantiska eller sor-
gesamma avsnitt. Hir gavs speciella kreati-
va méjligheter — i samspelet mellan foto-
graf och projektionist — som férsvann i
och med att bildfrekvensen lastes till 24
b/s vid ljudfilmens genombrott. Ett vik-
tigt framsteg i standardiseringstekniska
termer gjordes nir det 35 mm filmformat
som utvecklats av amerikanarna George
Eastman (1854-1932) och Thomas Alva
Edison (1847-1931) blev kinematografisk
virldsstandard 1909, fér savil inspelning
som visning av film. En standard som

fortfarande giller.

(Bilden t v) Georg Eastman (t v, Kodaks grundare) och uppfinnargeniet Thomas Alva Edison, vilka 1909 ska-
pade den 35 mms filmstandard som vi idag fortfarande anviinder.
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Under senare delen av 10-talet utveckla-
des kinematografins berittarteknik snabbrt,
fjirmade sig frin den "filmade teatern” och
utvecklade gradvis ett eget bildsprak. Det
kom att bli Danmark (Nordisk Film) och
speciellt Sverige (Svenska Bio, sedermera
Svensk Filmindustri) som blev féregings-
linder under stumfilmens “gyllene epok”
(1915- ca 1925). Regissorer som Viktor
Sjostrom  (1879-1960), Mauritz  Stiller
(1883-1928) och misterfotografen Julius
Jaenzon (1885-1961) gjorde viktiga och
internationellt uppmirksammade pionji-
rinsatser ndr det gillde att vidareutveckla
filmens bildsprak och tbja dess inspel-
ningstekniska grinser. Kameran var fortfa-
rande stativbunden men bérjade nu rora
p4 sig med hjilp av primitiva dkvagnar och
stod inte hela tiden i 6gonhdjd, grod- och
fagelperspektivet introducerades. De skan-
dinaviska stumfilmsregissérerna  gjorde
ocksd pionjirinsatser nir det giller att féra
in naturen, landskapet, 4rstiderna, havet
och himlen i den filmiska berittelsen. I
"Kérkarlen” (1921) fullindar Sjostrém/Ja-

enzon optiska special-effekter i form av
avancerade dubbelexponeringar i kameran,
en svirbemistrad teknik innan den optiska
printern var uppfunnen och en stark upp-
levelse for datidens biopublik.

I slutet av 1910-talet var stumfilmsin-
spelningen vil utvecklad och en rad klas-
siska misterverk skapades. Belysnings-
och laboratorietekniken férbittrades, den
pankromatiska filmen som introducerades
1923 gav en rikare gréskala, fotograferna
blev nu ocksé Jussittare, dvs anvinde lju-
set som ett kreativt, stimningsskapande
element, inte bara som ett sitt att "fi ex-
ponering”. De smé teamen medgav ocksd
stor arbetsteknisk flexibilitet, regisséren
och fotografen kunde arbeta intimt till-
sammans, ostdrda av ljudtekniker och den
stab av 15-20 personer som idag trings
bakom kameran p4 en svensk inspelnings-
plats (i Hollywood ett 50-tal).

Nir det giller den rérlign kameran var
det dock Tyskland och inte minst regisséren
Wilhem F Murnau (1888-1931) som ska-
pade den expressionistiska filmen och

Bild frin inspelningen av Hans
nids testamente (1919). Bakom
kameran Julius Jaenzon och regis-
siren Victor Sjostrom.




Kierna var linga niir Alan Croslands film The Jazz Singer — den forsta ljudfilmen — hade sin Hollywood-pre-
midr 1927.

grundlade den extremt rorliga kamerans be-
rittarteknik, frimst i ”Sista skrattet” (1924).
Samtidigt forfinades klippningstekniken,
det s k montaget, i Ryssland av bl a Sergej Ei-
senstein (1898-1948) med “Pansarkryssa-
ren Potemkin” (1925) som genombrotts-
verk. Eisenstein var mycket medveten om
bildkompositionens betydelse och om den
nya dimension som tillférs nir en bild 6ver-
gdr i en annan. Under 1910-talet hade den
amerikanske regissoren David W Griffith
(1875-1948) berikat filmberittandet med
nyheter som bl a den extrema nirbilden,
soft-fokus och parallellklippning.

I mitten av 20-talet hade filmens bild-
sprak utvecklats till en mycket hog niva,

till fullindning hivdar vissa filmhistoriker.

Teknikutveckling innebir dock ofta en
"tvd steg framdt och ett steg tillbaka’-pro-
cess. Manga steg framdt, men ocksd minga
tillbaka skulle det bli under den nirmaste
20-arsperioden.

Ljudfilmen

Datidens filmmoguler och den snabbt ex-
panderande Hollywood-industrin insdg till
en borjan inte det kommersiella virdet i att
publiken skulle f3 hora sin favoritskidespe-
lare tala, lippsynkront. Fonografer eller
grammofoner kopplade till projektorn an-
sags vara gott nog, dven om det skapade
stora synkproblem (inte minst nir filmen
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gick av). Den forsta ljudfilmen anses all-
mint vara den amerikanska filmen "Jazz-
singaren” (Alan Crosland, 1927), vilken
visades med det s k Vitaphone-systemet, 40
cm:s grammofonskivor (33 vpm) synkade
till projektorn. Filmen blev en stor succé
och en ekonomisk framging for det da
krisdrabbade Warners-bolaget. Nu hade
man fitt blodad tand. Dock insig man att
ljudet maste ligga pa sjélva filmremsan for
att synkroniteten skulle kunna bibeh3llas
under en hel l&ngfilm. Vilka nu blev allt
lingre.

En l&ng rad innovationer ledde fram till
principerna fér det filmljud vi har idag,
magnetiske eller optiskt. Kamerorna bygg-
des inte lingre i trd utan i metall (med
amerikanska Bell & Howell som foreginga-
re) och drevs nu av elektriska motorer, pro-
jektorerna likasd. Amerikanen Lee de Forest
uppfann 1907 forstirkarroret, en grund-
forutsitening for bide ljuduppspelning via
hégtalare och inspelning via mikrofon.

Principerna fér det optiska ljudet utveckla-
des pa flera hall i virlden, bl a av svensken
Sven A Berglund och danskarna Petersen &
Poulsen. 1928 presenterade amerikanska
RCA det forsta kommersiella, optiska ljud-
systemet, s.k variable area recording, en vi-
dareutveckling av bl a fransmannen Eugene
Laustes ljudsystem frdn 1912, och Fox Mo-
vietone lade grunden till det optiska bio-
grafljud vi har idag. I bérjan av 30-talet ha-
de ljudfilmen fitt sitt totala genombrott
och biografupplevelsen en betydligt djupa-
re dimension. Men i berittartekniska ter-
mer skedde framstegen till ett visst pris.
Ljudinspelningens krav ledde nimligen
till att de bullrande kamerorna méste byg-
gas in i smd hytter, sedermera i ett ljud-
dimpande hélje, en s k blimp. Kameran
blev stillastdende igen och exteriérinspel-
ning var inte till att tinka p3. Bagljuset er-
sattes av det tystare men mer virmealst-
rande glédljuset. Det var tringt, varmt
och svettigt pd inspelningsplatsen. Foto-

Ljudfilmen gav upphov till klap-
pan, vars uppgift var att via
klappsmiillen synkronisera ihop
bild och ljud under klippningen.
" Det anses vara Emil Lingheim

L som uppfann klappan (i den ver-
sion vi anviinder den idag), vilket
skedde i mitten av 1930-talet hos
Europa Film Studios i Sundby-
berg. Bilden visar en modern
amerikansk klappa. (Foto: Ro-
land Sterner)
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grafen tvingades sitta ett “mesigt” ljus for
att undvika mikrofonskuggor. Eisensteins
eleganta montageteknik var nu en teknisk
omdjlighet pd grund av svirigheterna att
klippa i ljudet, vilket till en bérjan inspela-
des optiske direke i inspelningsstudion.
Detta innebar t ex att den orkester som
spelade filmmusiken mdste befinna sig i
filmstudion och spela synkront under sjil-
va tagningen. Nu skapades en helt ny gen-
re, musikfilmen, och det var ocksa en sddan
som blev den férsta svenska l&ngfilmen
som ackompanjerades av grammofonmu-

sik, Edvin Adolphsons och Julius Jaenzons

Mitchell BNC, den blimpade 35 mm-kamera med
vilken niistan alla Hollywood-filmer inspelades
under 40-, 50- och 6O-talen.
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"Sdg det i toner”, med musik av jules Syl-
vain och inspelad av SF i Filmstaden 1929
i ett lige dir bolagets filmproduktion var
nedliggningshotad. Den forsta riktiga zal-
filmen i Sverige kom dret dirpd, Edvin
Adolphsons "Nir rosorna sl ut”, dock in-
spelad via Paramounts franska dotterbo-
lag. Den forsta helt svenskproducerade
talfilmen blev “Fér hennes skull”, produ-
cerad av Film AB Minerva 1930 och i regi
av den inhyrde tysken Paul Merzbach.
Inom skddespelarkdren kunde ljudfilmen
leda till en brutal utslagningsprocess, efter-
som en del av stumfilmsepokens stjirnska-

Arri IT, den firsta batteridrivna handkameran for
35 mm-format och iven den firsta med roterande
spegelslutare, introducerades av tyska Arnold &
Richter under andra virldskriget.
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despelare inte klarade vergingen till ljudfil-
mens mer sparsmakade spelstil eller helt en-
kelt hade "fel” roster. Den tungarbetade och
komplicerade ljudinspelningstekniken var
ocksd en starkt himmande faktor. Det var
forst ndr magnetljudet och rullbandspelaren
(magnetofonen) introducerades efter andra
virldskriget som ljudfilmens berittarteknik
blev mer frigjord och rérlig. Magnetljudin-
spelningen utvecklades under andra virlds-
kriget av tyska Telefunken och BASE blev
emellertid ett amerikanskt “krigsbyte” och
vidareutvecklades i slutet av 40-talet i Hol-
lywood av den tekniskt framsynte sdngaren
och miljondren Bing Crosby (som ocksd var
en av grundarna till Ampex, dvs videoband-
spelarens uppfinnare). Tekniken for ljud-
mixning, dvs att blanda dialog, musik,
effekter och bakgrundsljud under efterarbe-
tet, fanns i rudimentir form redan under
den optiska direktinspelningens tid men vi-
dareutvecklades nu snabbt och gav en allt ri-
kare och mer nyanserad ljudbild i biografen.

De blimpade kamerorna blev ocksd
mindre under slutet av 30-talet, vilket gav
kameran stérre rorlighet, dven exteriore.
Under andra virldskriget introducerade
det tyska foretaget Arnold & Richter en
helt ny 35 mms kamera med roterande
spegelslutare, vilken i férsta hand utveck-
lats som journalfilmskamera, dvs handka-
mera, men som ocksd kunde monteras i
blimp for synkronljudinspelning. (I prin-
cip hela den svenska 60-talsfilmen inspela-
des pa detta sitt.) Kamerasokaren forbite-
rades, fotograferna sdg nu den inspelade
bilden under sjilva tagningen pd ett helt
annat sitt 4n tidigare (i en del fall tvinga-
des de tidigare att se bilden genom sjilva r3-
filmen under bildinstillningen och under
tagningen forlita sig till primitiva s k mo-

tivsokare). En skarpare och ljusstarkare so-
karbild gav nu kameraoperatéren storre
kontroll under sjilva tagningen, speciellt
under panoreringar och kameradkningar
d3 man fick méjlighet att uppticka icke-
onskvirda objekt inom bildursnittet, t ex
mikrofoner eller lampstativ.

I slutet av 30-talet har kinematografin
definitivt limnat ”"paving the cow-paths”
och "skunk-works”-stadierna bakom sig
och vuxit till en virldsomfattande industri,
raskt pd vig in i sin mognadsfas. En in-
dustri som ett halvsekel senare skulle visa
sig bli USAs frimsta exportindustri, storre
dn t o m bil- och flygindustrin. 7he Enter-
tainment Industry.

Och nu blir det firgfilm...

Det experimenterades med firgfilm redan
under 1900-talets forsta &r och etr tjugotal
olika firgfilmssystem lanserades i USA,
Tyskland, Storbritannien och Frankrike
fram till mitten av 20-talet. Det forsta var
Kinemacolor, ett tvifirgs additivt system
som patenterades 1906 av G A Smith och
med vilket bl a filmen ”The Durbar of Del-
hi” inspelades 1911. Amerikanska Zechnico-
lor ryckte 4t sig initiativet i mitten av 20-ta-
let och utvecklade en speciell s k 7mbibition
process, ett forfarande ddr man i kameran ex-
ponerar tvé (sedermera tre) svart-vita filmer
genom additiva firgfilter. Direfter fram-
stills sirskilda matriser i cyan, magenta och
gult med vars hjilp filmkopian "tryckes” pa
en blank filmremsa. Deras s k three-strip-
kamera lanserades 1934 och den forsta
Technicolor-langfilmen blev Rouben Ma-
moulians "Fafingans marknad” fran 1935.
Framstillningen av matriser var emellertid
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en mycket kostsam process som bara l6nade
sig vid framstillandet av mycket stora antal
visningskopior. Technicolor limpade sig
ddrfér mindre vl for europeiska forhéllan-
den. (Dock inspelades den svenska filmen
"Lappblod”, regisserad av Ragnar Frisk
1948, i Technicolor — en misslyckad film
som tyvirr knickte producenten Filmo.)
Three-strip-principen ledde vidare till att
kamerorna blev enormt stora och tunga, ef-
tersom de ocksd mdste tillgodose ljudinspel-
ningens tysthetskrav. Internationellt sett
skulle det inte bli ndgon riktig fart pa firg-
filmsutvecklingen forrin ett fungerande ne-
gativ-positiv-system  utvecklats med tre

grundfirgsskikt inbyggda i filmen.

Storleken hos Technicolors s k
three-strip-kameror framgér av
denna bild, tagen 1955 under
inspelningen av Touch and
Go (regi Michael Truman) i
brittiska Ealing Studios.

Tyska Agfa lyckades lésa problemet
med firgkopplare i tre skikt och presente-
rade 1936 Agfacolor (en omvindnings-
film) for stillbildskameror och det nya
amatorfilmsformatet 16 mm. Samtidigt
lanserade Eastman Kodak sin Kodachrome-
film, ocksd den av omvindningstyp for
stillbildskameror och smalfilm. Det skulle
dréja dnda till 1951 innan Eastman Color,
den forsta negativa firgfilmen i 35 mm-
format, presenterades, det system vi fortfa-
rande anvinder for firgfilmsinspelning
(fast i vidareutvecklad form). Amerikanska
Ansco och belgiska Geavert presenterade
strax direfter liknande firgfilmstyper. Det
bér dock noteras att bakom Eastman Co-




128 / LASSE SVANBERG

1940-TALET — NODEN AR
UPPFINNINGARNAS MODER

Importstoppet under andra virldskriget fick
allvarliga konsekvenser for den svenska
filmindustrin. D3 konstruerades och bygg-
des t ex den enda svensktillverkade filmka-
meran, QUICK, av Ljud & Bild 1944. En
stumkamera som var avancerad for sin tid
eftersom den hade inbyggd avstindsmitare.
Vid kameran Ake Kings, den ende nu levan-
de som filmat med Quick-kameran. Im-
portstoppet tvingade ocksd laboratoriet
FilmTeknik att konstruera och bygga sina
egna framkallnings- och kopieringsmaski-
ner, varvid dagsljusmaskinerna uppfanns
och blev en internationell forsiljningsfram-
ging for FilmTeknik under 1950-talet. Det
innebar vidare att det svenska foretaget
AGA under 40-talet storsatsade pd tillverk-
ning av optik (bl a AgaScope) samt projek-
torer och ljudsystem (Aga-Baltic).

Foto: Lasse Svanberg

lor lig inte en grundinnovation utan en
forbittring av Agfas patent frin 1936.
Tink vad den europeiska filmindustrin
hade kunnat vara om inte andra virldskri-
get kommit emellan!

Firgfilmen innebar en inspelningstek-
nisk omvilvning nistan lika stor som den
ljudfilmen medférde. Lag ljuskinslighet in-
nebar mer ljus pd inspelningsplatsen. Foto-
graferna hade lirt sig bemistra den svart-vi-
ta filmens estetik, att arbeta med ljus och
skugga och en kontrastrik, dramatisk ljus-
sittning med spotlights. Nu fick man lira
om helt eftersom firgfilmen hade ett ligre
kontrastomfing och dirfor krivde ett mju-
kare ljus. Férgrund och bakgrund behovde
nu inte dtskiljas i form av mérke mot ljust,
eftersom firgen fyllde den funktionen.
Sminkéser, rekvisitorer, klidskapare och
scenografer tvingades tinka i helt nya ba-
nor. Skddespelerskor som haft en sagolik
skonhet i svart-vitt sig plotsligt rodmosiga
eller sjukligt gronbleka ut. Filmlaboratorier-
na slet som djur for att lira sig tekniken.
Ménga tidiga firgfilmer sig rent forfirliga
ut. De bedrévade fotograferna skyllde pa
labbet, labbet pd fotografens brist pa kun-
nande. Smockan lg manga génger i luften,
dnda en bit in pd 70-talet, berittade John
Egemark, FilmTekniks grundare nir jag in-
tervjuade honom i samband med labbets
50-arsjubileum (1993). Ingmar Bergmans
forsta firgfilm, "For att inte tala om dessa
kvinnor” (1964), gjorde honom djupt be-
sviken och hans féljande fem filmer blev in-
spelade i svart-vitt.

Under 50- och 60-talen gjordes en rad
svenska filmer dir svart-vit-fotot var mis-
terligt, och vars visuella skénhet naturligtvis
fick de flesta av 70-talets “taffliga” firgfil-

mer att forblekna vid en jamforelse. Jag tin-
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ker bl a pd Alf Sjébergs “Froken Julie” (Go-
ran Strindberg), Ingmar Bergmans ”Sjunde
inseglet” och "Smultronstillet” (Gunnar Fi-
scher) och Bo Widerbergs "Kvarteret Kor-
pen” (Jan Lindestrom). Och det ir sikert
ingen slump att "virldens bésta film” (enligt
en enhillig, internationell filmkritikerkar)
ar en svart-vit sidan — "Citizen Kane”, Or-
son Welles' debutfilm fran 1941, i vilken fo-
tografen Greg Toland utvecklade djupfokus-
tekniken till fullindning. Aven den “nist
bista” filmen 4r en svart-vit sddan, Federico
Fellinis “8 1/2”.

Nir jag 1968 startade Filminstitutets
Forsoksverksamhet (en smaskalig FoU-
verksamhet) fick jag branschens uppdrag
att koncentrera anstringningarna p att for-
bittra inspelningstekniken for firgfilm. Det
skulle dréja en bit in pd 70-talet innan fir-
gen slutade betraktas som ett "tekniskt pro-
blem”. D& hade emellertid ytterligare en
komplikation tillstétt — visning av firgfilm i
Jfirg TV (vilket ofta gav nedsliende resul-
tat), men det 4r en annan historia. Den
unge fotografen Jirgen Perssons respektlosa
och framgéngsrika behandling av firgen i
Widerbergs “Elvira Madigan” (1967) hade
en viss forlésande effekt och 18ste upp en
del prestigeknutar pA hemmaplan.

De olika filmformatens inbirdes storleksforhillanden.
(Ur “Filmen i Norge”, Gyldendal 1995.)

Bildformatets forindring

Den internationella standard for 35 mm
kinofilm som Eastman/Edison etablerade
1909 hade fyra perforeringshél per bildru-
ta och sidférhdllandet 3:4, vilket brukar
beskrivas som 1:1.33. Ljudfilmen innebar
att det optiska ljudsparet méste f2 plats pd
sidan om bilden, vilket gav sidférhallandet
1:1.37, det s k Academy-formatet. Ocks3
kallat normalformat. Smalfilmen (8 och
16 mm) fick samma bildformar, TV-skir-
men likas3.

Nir televisionen fick sitt genombrott
efter andra virldskriget utbrét omedelbart
ett kallt krig mellan film- och TV-bran-
schen. De stora filmbolagen vigrade leve-
rera film till TV och i avsikr att fjirma sig
sd langt som mojligt frin TV-skirmens
3:4-format introducerades nu en rad s k
vidfilmssystem, en process som startade re-

7,21 x E

9,65mm LLEL

15,24 x Academyformat
20,96mm (Normalformat)
12,62 x Widescreen
20,96mm 1:1,66

11,33 % Widescreen
20,96mm 1:1,85

18,16 x W CinemaScope
21,31mm -

22,00 x
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dan under 30-talet men som drog iging
pé allvar forst i borjan av 50-talet. Cinera-
ma introducerades 1952 och krivde en
enormt stor dukyta eftersom tre bilder
projicerades bredvid varandra. (I Stock-
holm utrustades biografen Vinterpalatset
med denna komplicerade visningsteknik.)
1953 lanserades Cinemascope, ett mer
kostnadseffektivt bredfilmssystem som
bygger pid optisk kompression (bilden
trycks ihop horisontellt av det anamorfis-
ka kameraobjektivet och ritas sedan ut av
projektionsobjektivet). Bildformatet var
1:2.35 och den breda bilden gav tillsam-
mans med det nya stereoljudet en dvervil-
digande audiovisuell upplevelse i biogra-
ferna. Den forsta scope-filmen blev Henry
Kosters "Den purpurréda manteln” (20th
Century Fox 1953).

Cinemascope: Kamerans hoptryckta bild pd 35 mm-film.

Scope-principen dr emellertid inte, som
ménga tycks tro, en Hollywood-uppfin-
ning. Den uppfanns redan 1930 av den
franske optikprofessorn Henri Chrétien i
form av hans Hypergonar-objektiv, f6ll i
glomska och “dteruppticktes” av Holly-
wood tjugo ar senare.

Fotograferna svor emellertid ve och for-
bannelse éver det nya “brevlddsformatet”
och den svirm av olika scope-system som
nu introducerades, t ex Agascope i Sverige.
De anamorfiska objektiven gav dalig skir-
pa, var klumpiga och ljussvaga och antalet
tillgingliga brinnvidder var mycket be-
grinsat. Det langsmala bildformatet med-
forde ocksd svira bildkompositionspro-
blem, framfor allt i nirbilder. Det limpade
sig naturligtvis speciellt vil fér myllrande
krigsscener eller dramatiska Vilda Vistern-
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panoraman i vilka hjilten rider bort i sol-
nedgingen. Berittartekniskt innebar dock
scope-tekniken ett steg tillbaka.
Paramount lanserade 1954 ett alterna-
tivt icke-anamorfiskt system, Vistavision,
ddr 35 mm-filmen gick pa "tviren” genom
kameran (ofta anvint av bl a regisséren A/-
fred Hitchcock). Det innebar att kamerans
bildruta var dubbelt s& stor som hos vanlig
35 mm-film, i princip samma som sm3-
bildsformatet for stillbilder (24 x 36 mm).
Systemet évergavs under 60-talet men an-
vinds #n idag for att inspela bakgrundsbil-
der for krivande special effect-sekvenser.
1963 uppfann den kandensiske fotogra-
fen/producenten Graeme Ferguson virl-
dens storsta filmformat, /MAX, 65 mm-
film som ocksd den gdr “pa tviiren” genom
filmkameran och som gjorde det méjligt

ate visa film pd tidigare icke skddade jitte-
dukar. Till en bérjan enbart under virlds-
utstillningar men idag ocksd i ett 70-tal
specialbiografer och planetarier virlden
over och i en version som visas pa sfirisk
jatteduk, OMNIMAX, vilken sedan ett
par 4r tillbaka kan besk3das i Naturhisto-
riska Riksmuséets Cosmonova-biograf i
Stockholm.

Nir det gillde konventionell biograf-
visning visade det sig under 50-talet att 35
mm-filmens bildruta var for liten for att
forstoras upp till de stora dukformat som
scope-perioden  krivde. Tidigare hade
gjorts forsok med 56, 65 och 70 mm bred
film. Den amerikanske filmproducenten
Michael Todd uppfann Todd-AO-systemet,
i vilket kamerafilmen var 65 mm bred och
kopiefilmen 70 mm (for att ge plats &t fy-

Cinemascope: Den projicerade dukbilden med sidforhillandet 1:2.35.
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ra magnetiska stereoljudspar). Det var ett
icke-anamorfiskt system med sidforhal-
landet 1:2.2, forst anvint i Fred Zinne-
mans ”Oklahoma” 1955. 70 mm-filmens
genombrott gav upphov till en rad andra
system, som t ex Camera 65, Dimension
150 och Super Panavision.

Dessa inspelnings- och visningstekniskt
komplicerade system krivde emellertid
kostsamma nyinvesteringar frin sivil film-
producenternas som biografigarnas sida.
Brevlidsformatet limpade sig inte heller
sirskilt vil for konstnirligt ambitiésa kam-
marspel eller den typ av action-fritt psyko-
drama som ir s3 vanligt inom europeisk
film. 35 mm-filmen blev ocksa stegvis allt
bittre, bade ljuskinsligare och finkorniga-
re. Normalformatet forsvann frin biogra-
ferna (under protester frin bl a Ingmar
Bergman) och vidfilm skapades nu genom
att helt enkelt maska av normalbilden upp-
till och nertill i kamerans bildfonster och
dra ihop biografernas dukmasker pa mot-
svarande sitt. Dirmed fick vi vidfilmsfor-
matet 1:1.66 (kamera) och 1:1.75 (projek-
tion) som varit forhirskande i svenska
filmsammanhang sedan mitten av 60-talet.
Scope-systemen &vergavs gradvis under
slutet av 1970-talet, inspelning pd 65 mm-
film likasd (men har dock &terupptagits i
90-talets mitt).

Den medvetet skapade bristen pd kom-
pitabilitet mellan vidfilmen och TV-skir-
mens 3:4-proportioner fick filmbranschen
dngra i och med att visning av l&ngfilm i
TV blev en allt viktigare inkomstkilla for
filmbolagen, och att hemvideon fick sitt
genombrott i bérjan av 80-talet. Fér brev-
ladsformaten uppfann man den s k pan-
and-scan-tekniken, vilken innebar att man
vid éverféringen av filmen till videoband (i

en filmscanner) kunde forflytta bildursnit-
tet horisontellt s att de for berittelsen
viktigaste delarna av bilden kom med. Al-
ternativet 4r att visa filmen som s k /letter-
box, med svarta masker upptill och nertill
pa TV-skdrmen. Inget av sitten 4r helt till-
fredstillande. Under 80-talet bérjade
emellertid “framtidens TV” utvecklas,
HDTYV (High Definition Television, h6g-
upplosnings-TV), vilken ocksd kallas vid-
films-TV, eftersom den nya skirmen har
proportionerna 16:9 vilket dr nistan exake
samma som den traditionella vidfilmen.
Formatskillnaderna skulle dirmed vara ur
virlden, men processen ir lingsam efter-
som overgdngen till en helt ny TV-teknisk
standard kriver helt nya TV-mottagare
och utbytesfasens lingd beriknas till cirka

femton ir.

Den rirliga kameran

Jag har tidigare namnt att stumfilmskame-
ran hade lyckats uppnd en hog grad av ror-
lighet vid stumfilmsepokens slut, men att
ljudfilmens krav ledde till starka begrins-
ningar av kamerans rorelsefrihet. Intro-
duktionen av batteridrivna handkameror,
t ex tyska Arriflex och franska Caméflex,
gjorde det méjligt att ge ocksd laingfilmen
en halvdokumentir, verklighetsnira pri-
gel. 16 mm-filmens forbittring i kombina-
tion med mer skarptecknande objektiv
gjorde det i mitten av 60-talet mojligt ate
spela in ldngfilm pd 16 mm-film for senare
uppkopiering till 35 mm vidfilm for vis-
ning pa biograf. Samtidigt utvecklas den
sjilvblimpade 16 mm-kameran, t ex Arri
16 BL och Eclair NPR, och den birbara
Nagra-bandspelaren, vilket majliggjorde




synkljudinspelning med bérbar apparatur. I
slutet av 60-talet skedde detta med pilotton
via sladd mellan kamera och bandspelare
(vilket var ett rorelsemissigt hinder), men i
mitten av 70-talet slog kristallstyrningen
igenom ocksd for 35 mm-inspelning och
pilottonsladden férsvann. Introduktionen
av tridlosa radiomikrofoner 6kade samti-
digt skddespelarnas rorelsefrihet och gjorde
det méjligt att gora kamerascenerier som
tidigare varit otidnkbara.

Den hir beskrivna utvecklingen utgjor-
de den inspelningstekniska grunden fér
den nya, franska vigen och den s k cinema
verité-rirelsen. Nu ville regissérerna ut ur

Svensk Filmindustris Filmstaden i Risunda, sedd fran
dster den 29.11 1956. (Ur civ ing Stellan Dablstedss
samlingar.)

Arriflex 16 BL, tillsammans med Eclair NPR doku-
mentirfilmarnas "arbetshiist” under hela 1970-talet,
och den forsta sjilvbimpande 16 mm-kameran.

filmateljéernas kvalm och konstgjordhet,
anforda av bl a Jean-Luc Godard och Fran-
cois Truffaut. Handkamera, filmning i ll-
gingligt ljus och i verkliga miljéer blev den
forhirskande filmstilen. Tyvirr skedde det
ofta till priset av dramaturgiske raffine-
mang och det var ofta svirt att hora skade-
spelarnas repliker. Tv4 steg framdt och ett
tillbaka. P&-plats-inspelningstrenden bi-
drog ocksd till att SF lade ner Filmstaden i
Rasunda 1967/68, en sorglig upplevelse
for ménga i branschen. Personalen skingra-
des men miénga fingades upp av Filmins-
titutet och det nya Filmhuset pd Girdet,
vilket bl a inrymde tv& moderna filmin-
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spelningsateljéer, och — naturligtvis — av
det nystartade TV 2.

1970 presenterade den svenske filmfo-
tografen Rune Ericson en banbrytande
uppfinning, Super 16-formatet (S-16). Ge-
nom att utnyttja ljudspérets yta for bild
fick han ett 40 % stérre bildformat som
dessutom var i vidfilmsformat 1:1.66. Per-
fekt for uppkopiering till 35 mm vidfilm!
Den férsta S-16-filmen blev "Lyckliga ski-
tar” i regi av Vilgot Sjiman (1970). Det tog
tid for S-16 att sprida sig, frimst dérfor ate
det krivdes ombyggnad av kameran och
klippbordet. Férbittringar av kameraopti-
ken, rifilmen och uppkopieringstekniken

gav emellertid ett allt bittre slutresultat
och numera (t ex i Colin Nutleys S-16-film
”Anglagird) gir det inte att pa bio se ngon
mirkbar skillnad mellan en S-16-film och
en som inspelats pd 35 mm-film. Den ldt-
ta, smidiga 16 mm-tekniken gav dessutom
viktiga tidsvinster under inspelningsfasen.

Den franske kamerakonstruktéren Jean-
Pierre Beauviala gav i mitten av 70-talet
S-16 viktig draghjilp genom att géra sin
banbrytande Aaton-kamera mycket litt att
konvertera till S-16. Idag har &ver 300
langfilmer inspelats i S-16 och systemet
fitt internationell spridning. Det har blivit
speciellt uppskattat av stora TV-bolag for
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inspelning av fiktionsfilm och drama, ef-
tersom S-16, i motsats till dagens video-
bandstandard i 3:4-format, ir ett framtids-
sikert system som limpar sig vil for
visning i framtidens vidfilms-TV (16:9).

En viktig del i den rérliga kamerans ut-
veckling dr naturligtvis uppfinningen av
zoom-objektivet. Ett forsta sddant presente-
rades redan 1932 av den brittiske optik-
konstruktéren Gordon Cooke (Cooke Varo,
40-120 mm, f/4.5, for 35 mm-formatet).
Zoomarna var till en bérjan tunga, otymp-
liga och optiskt underligsna de fasta objek-
tiven, men ir i dag standard inte bara pa
handhallna 16 mm-kameror utan ocks3 pd
35 mm studiokameror. Och gér det som
bekant méjligt for fotografen att komma
nirmare motivet utan att sjilv forflytea sig.
Det alltfor livliga zoomandet i zoom-perio-
dens inledningsskede ledde till uttrycket fo-
tografens roll iir att hilla fast kameran si att
den inte zoomar eller panorerar.

Den extrema rérligheten var linge forbe-
hillen 16 mm-filmen. 1973 presenterade
emellertid Arriflex den forsta sjilvblimpade
35 mm-kameran, Arri 35 BL, som kom att
revolutionera langfilmsinspelningstekniken
och gora den betydligt smidigare och mer
littarbetad. Kameran var dock fortfarande
betydligt tyngre in 16 mm-kameran, vilket

slet hart pd fotografryggarna. Hjilp kom-
mer frén Garret Brown som 1975 uppfinner
kamerastabiliseringssystemet Steadicam, vil-
ket utjimnade kamerans vikt och gjorde det
mdjligt att springa i trappor med tunga
35 mm-kameror och f6lja skidespelare titt
inpd i de mest rorliga och dramatiska scene-
rier, t o m i skogsterring och utan handka-
merans typiska skakighet. Systemet fick sin
debut i den férsta "Rocky”-filmen (John G
Avildsen 1976) och ir idag ett oundgingligt
hjilpmedel, dven pd svenska langfilmer, TV-
fiktion och vid stérre sportevenemang. Den
forsta svenska Steadicam-filmen blev "Chez
Nous”, regisserad av Jan Halldoff'1978.
Film- och videotekniken giftes ihop i
borjan av 80-talet i s& motto att videosikare
blev allt vanligare. Principen innebir att
man via en halvtransparent spegel tappar av
filmkamerasékarens mattskivebild till en ex-
tremt kompakt videokamera. Regissoren
kan da folja kameraoperatorens arbete i en
liten TV-monitor. Med videoinspelning
kan man ocksa direke efter tagningen backa
kassetten och titta pd vad man nyss gjort (i
stillet for att vinta till dagstagningskérning-
en pafoljande dag). Denna méjlighet upp-
skattas inte av alla filmfotografer, men har
blivit ett méste vid kostsamma och kompli-
cerade special effects-tagningar. Videosoka-

(T v, bverst) Jean-Pierre Beanviala med sin AATON-kamera, den forsta riktiga Super 16-kameran, premidr-

visad i Stockholm 1973. (Foto: Lasse Svanberg.)

(T v) Den amerikanske fotografen Garrett Brown med sin kamerastabilisator Steadicam, introducead 1975. Ka-
meran ir upphingd pa fotografens hift och bilden ses i en liten TV-monitor. Systemet gav kameran en rirlighet

den tidigare inte haft.

(T v, nederst) Arri 35 BL som revolutionerade lingfilmsinspelningen under 1970-talet och iven kunde handhillas
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ren 4r en grundforutsittning for Steadicam-
systemet och har ocksi méjliggjort en rad
[jérrstyrda kamerasystem med kameran pla-
cerad lingst ut pa en l&ng, smicker kranarm
eller inuti en gyrostabiliserad och helikop-
termonterad glasfiberkula vilket ger vibra-
tionsfria bilder ocksd med teleobjektiv.

Filmen dr dod!
Den traditionella kinofilmen har dodf6rkla-

rats med jimna mellanrum, bidde som in-
spelnings- och visningsmedium och vanligt-
vis av illvilliga TV-foretridare. Den forsta
“filmen 4r d6d”-vigen kom i samband med
televisionens genombrott pd 50-talet. M&j-
ligheten att se rérliga bilder med ljud i hem-

mets lugna vr skulle naturligtvis sl3 ut bio-
graferna, trodde ménga. Som tidigare
nimnts blev filmbranschens svar den spek-
takulira vidfilmen och minskningen av bio-
gdendet i USA blev relativt odramatisk. I
Sverige ledde dock TVs genombrott till att
drygt 60 % av landets biografer forsvann —
den s k biografdiden under 60-talet. Dock
rorde det sig ocksd om en sjilvsaneringspro-
cess frén biografigarnas sida, betingad av en
viss dveretablering. Sverige dr nimligen fort-
farande det duktitaste landet i virlden (be-
folkningsmingden dividerad med antalet
biosalonger), frimst pga av den folkrérelse-
drivna biografverksamhet som startades un-
der 40- och 50-talen, Folkets Hus- och
”skogsbryns”-biograferna. Det fanns med
andra ord en hel del a#t ta av.

Inspelning med videosikare péi filmkameran gir det mijligt for regissor och scripta att se kamerans bild under

tagningen och for skddespelarna att titta pi den inspelade scenen direkt efter tagningen.




FILMENS PRODUKTIONSTEKNISKA UTVECKLING / 137

ANTAL INNEVANARE PER BIOGRAFSALONG
(DUKTATHETEN) 1993

Grekland 36.951
Storbritannien 31.489
Tyskland 21.920
Danmark 16.712
Frankrike 13.084
Norge 10.811
USA 8.846
Sverige 7.450

Kiilla: European Cinema Year Book, MEDIA
Salles 1994

Faktum kvarstdr dock att antalet besok i
svenska biografer sjunkit frin ca 80 miljo-
ner 1950 till ca 15 miljoner 1995, en brant
nedférsbacke som biografigarna dock i

Burgsviks Bio pi Got-
land. (Foto: Kjell
Furberg.)

stort sett lyckats kompensera genom biljett-
prishéjningar. Biografen 4r pd sin 100-4rs-
dag langt ifrdn déd som visningsmedium
och Hollywoods block-buster-filmer slar
1995 besoks- och intiktsrekord pé l6pande
band i USAs cirka 26.000 biografsalonger.

En andra TV-betingad dédf6rklarings-
vig kom niir firg-TV- och videobandtekni-
ken hade mognat i slutet av 60-talet. D3
ansigs kinofilmen vara déd som inspel-
ningsmedium eftersom man i framtiden
skulle spela in film med den modernare och
tekniskt dverligsna TV-tekniken. Det gjor-
des ocksd en del forsok med elektronisk
7200 Motels”, inspelad under 5 dagar
1971. Under en reportageresa till Holly-
wood 1972 triffade jag den da 78-drige och
smétt legendariske filmfotografen Lee Gar-
mes (med pd bl a "Borta med vinden”) som
just avslutat sin forsta videofilminspelning,

filmen "Why?” inspelad pd 9 dagar, vilket
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han sammanfattade salunda: 7 hope I will
never see a piece of film again. In my opinion
you can kiss film good-bye. 1981 blev regis-
soren Francis F Coppola s imponerad av de
HDTV-till-film-prover han sett i Tokyo att
han lanserade ett eget, helelektroniskt film-
produktionssystem kallat SLEK, vilket stod
for So Long Eastman Kodak. Coppolas bolag
gick i konkurs, Kodak fortlever i hogonsk-
lig vilméga. Lee Garmes var ute och cykla-
de, filmerna "200 Motels” och "Why?” far
du leta forgives efter i de filmhistoriska ar-
kiven.

Tekniken for overforing av videoband
till film var f6r dyr och délig for ate bli all-
mint anvind. De forsék som under 70-ta-
let gjordes med elektroniska biografer (dven
i Sverige) gav nedsliende resultat eftersom
bildkvalitén var fér 13g. Sony képte 1992
Hollywood-bolaget Columbia Pictures och
har gjort enorma anstringningar for att sil-
ja sin HDTV-teknik (High Definition Vi-
deo System) till Hollywood. Till dags dato
har emellertid inte en enda Hollywood-

film inspelats med HDTV-teknik, trots att
HDTYV idag ger en bildkvalitet som nistan
motsvarar 35 mm-filmens. (Tekniken har
emellertid kommit till anvindning i re-
klam- och industrifilmssammanhang.) Det
dr idag fullt mjlige ate bygga en HDTV-bio
som ger samma ljud/bild-kvalitet som en
35 mm-bio (kanske t o m ndgot bittre ef-
tersom man slipper repor, damm, smuts
och daligt bildstillestind), men det sker till
en investeringskostnad som ligger 4-5
ganger hogre dn den traditionella 35 mm-
bions, och da ir det liksom ingen vits med
det hela.

Att kinofilmen blivit s seglivad som lag-
rings- och inspelningsmedium, och lyckats
motstd decennier av attacker frin de "elek-
tronik-freakar” som lever efter mottot allt
som dr nytt iir bra och det som iir nyast iir all-
ra bist, har sikert ndgot att géra med fil-
mens extremt hoga lagringskapacitet och
informationspackningstithet om vi anvin-
der datavirldens mitmetod, pixels (picture
elements).

MAXIMAL UPPLOSNING (MATT I PIXELS) SIDFORHALLANDE SYSTEM (FORMAT)
25.165.829 (4096 x 6144) 1:1.5 Vistavision (35 mmfilm)
9.739.584 (2664 x 3656) 171587 35mm-film (normalformat)
6.230.016 (2048 x 3072) 1:15 Photo CD

1.987.200 (1035 x 1920) 1:1.75 HDTYV (1125/60 Japan)
430.080 (560 x 768) 1:1.57 CD-I

414.720 (576 x 720) 1:1.33 Standard-TV (PAL)
349.930 (486 x 720) 14133 Standard-TV (NTSC)
307.200 (480 x 640) 1:1.33 VGA (ordbehandling)
143.664 (328 x 438) 1:1.33 VHS-kassett

Kiilla: Moving Pictures Company, London 1994
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Notera att Vistavision dr samma format
som smabildsdia (24 x 26 mm). En sddan
innehéller siledes 175 ginger mer bildin-
formation in en VHS-bild, och en bildru-
ta i en 35 mm-film 23 ginger mer in den
TV-skirm vi sitter och tittar pa dagligen.

Nir hemvideon slog igenom i bérjan av
80-talet insdg filmigarna snabbt att det var
ett kostnadseffektivt sitt att distribuera
langfilm pa. Och nu skallade &ter "biogra-
fen dr d6d”-ropen. Videon var ju i forsta
hand en férpackningsreform som o6kade
aktuella storfilmers tllgiinglighetsgrad pa ett
dramatiske sitt, framfor allt utanfér stor-
stadsregionerna. Uthyrningen och seder-
mera forsiljningen av Disney-filmer och
amerikanska action & splatter-filmer pa vi-
deo ledde under 80-talet till att en rad
landsortsbiografer tvingades stinga for
gott. De formadde inte konkurrera med
den lokala videobutikens eller bensinmack-
ens frischare filmutbud. Det faktum att
VHS-filmen innehéller ca 60 ginger mindre
bildinformation in biograffilmen verkade
inte spela s stor roll.

Biografdéden pa landsorten kompense-
rades dock gradvis (och totalt sett) av nyin-
vesteringar i flersalongsbiografer och s k
filmstider i stora och medelstora stider —en
klen trést for biografentusiasterna i smé-
stads-Sverige. Antalet biografsalonger i Sve-
rige har legat nistan stilla under de senaste
tio &ren, vid drygt 1.100 stycken. Till saken
hér att de stora svenska biografigarna (SF
och Sandrews) under slutet av 80-talet in-
ledde en storsatsning pa s k kvalitetsbiogra-
fer med duk i frin-golv-till-takformat, bre-
da men relativt grunda salonger, modern
“superhiftig” stereoljudteknik (Dolby SR-
D, THX, SDDS m.m.) och maximal sitt-
komfort, vilket sikert bidragit till att kvar-

hilla den yngre, disco-luttrade och dirfor
ljudtryckstaligare biopubliken.

Den gamla klyschan film ér bist pé bio
giller in. Hundra &r efter bréderna Lumi-
eres forsta biograffrestillning i Grand
Café, Paris, ser vi mer film 4n nigonsin ti-
digare. Vi gr visserligen bara 1.9 biobessk
per dr och capita, men hyr och képer ling-
film pd video for i runda tal 1.2 miljarder
kronor, SVT-kanalerna vriker ut lingfilm
som aldrig forr, manga av oss har tillgdng
till ett 20-tal satellit- och kabel-TV-kanaler
och en, kanske t o m tva betal-TV-kanaler
som visar lingfilm dygnet runt. Utifrén
det perspektivet har lingfilmen drastiske
expanderat sitt livsrum som massmedium.
Det gr inte att fa fram helt tillforlitlig sta-
tistik men ir troligt att genomsnittssvens-
ken tiofaldigat sin totala langfilmskon-
sumtion under den senaste tiodrsperioden.

Dock gérs det fortfarande svenska lang-
filmer som kostar 15 Mkr att inspela och
tyvirr lockar mindre én 5.000 biobesoka-
re innan de férsvinner in i kasematternas
kalla mérker och glémska. Men det ir en
helt annan historia.

Digitaldldern

Det kan vara befogat att betrakta den tradi-
tionella kinematografin som en stendlders-
teknik” i digitalaldern. Kinematografin lider
av en total avsaknad av nyhetens behag.
Elektroniken har emellertid gradvis smugit
sig in, framfor allt pd efterarbetsomradet
(klippning, ljudliggning). Den svenske pro-
ducenten Tomas Dyfverman gjorde en pion-
jirinsats ndr han i bérjan av 80-talet
uppfann EFC-systemet (Electronic Film
Conforming) som med hjilp av den nyut-
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vecklade tidkodlisningstekniken och mo-
derna datorer gjorde det méjligt att utnyttja
det bista hos bade film- och videotekniken
och réra sig fritt mellan de tva under efter-
arbetet. 1995 bérjar det bli regel snarare 4n
undantag att redigera ldngfilmer elektro-
niskt med datorstéd och den teknik som
kallas icke-linjir off-line-redigering. Det blir
inte nédvindigtvis billigare men ger en helt
annan kontroll 6ver det totalt inspelade ma-
terialet och en storre kreativ frihet.

Det ir emellertid inte i en fusion med
den numera 60-driga TV-tekniken som
filmens méjliga framtid ligger, den i4r sna-
rare betingad av datorernas intdg under
80-talet, av den digitala signalkomprime-
ringstekniken och — ur ett produktions-
tekniskt perspektiv — av det som idag kal-
las digital bildbehandling.

Under kortare perioder av filmens hun-
dradriga utveckling har det varit méjligt for
starka, teknikmedvetna filmskapare att t6ja
produktionsteknikens grinser, att s a s skju-
ta teknikutvecklingen framfor sig. Gene-
relle sett har dock teknikutvecklingen styrt
berittartekniken, speciellt under de utveck-
lingstekniska kvantumspring som ljud-,
firg- och vidfilmen innebar. Nu, nir den
traditionella kinematografin ger filmskapa-
ren en stdrre berittarteknisk frihet n nd-
gonsin tidigare, stdr vi infor ett minst lika
stort, kanske t o m stérre kvantumspring.
Att gora film wutan filmkamera.

Férovningarna till detta har skett inom
den ekonomiskt framgangsrika vig av spe-
cial effects-laddade s k destruction movies
som Hollywood frambringat under de se-
naste tio dren. En viss berittarteknisk for-
fining genomférdes i filmer som "Jurassic
Park”, "The Mask” och "Forrest Gump”.
Ingen biobesékare betvivlade vil pa att de

skrickinjagande urtidsédlorna i "Jurassic
Park” verkligen fanns dir, deras scennirva-
ro var verkligen péraglig, skickligt integre-
rade som de var i "riktiga” filmbilder. De
hade emellertid aldrig varit i nirheten av
en filmkamera utan var helt datorgenere-
rade, dvs fanns bara som en ofantlig drés
nollor och ettor i ett dataprogram .

Nista steg blir att gora likaledes med
miinniskor. Dirmed héjer man ribban re-
jilt. En enorm Tyrannosaurus Rex, en
frimmande planet eller en E.T. har du al-
drig sett med egna égon, i levande livet.
Du saknar empiriska referenspunketer.
Riktiga minniskor har du & andra sidan
sett under hela ditt liv, varenda dag. Redan
frin barnsben lirde du dig avlisa mammas
och pappas ansikten. Snill? Arg? Skuld-
medveten och férhandlingsbar? Nykter el-
ler full? Det minskliga ansiktet har drygt
tvihundra smdmuskler att spela med, inte
minst kring 6gonen. Dirtill kommer rés-
tens och kroppssprikets nyanser.

En datorgenererad och audiovisuellt
dvertygande "Greta Garbo” eller "Hum-
phrey Bogart” blir sdledes en formidabel ut-
maning fér det Hollywood som numera
omdépts till Silliwood (en fusion av Holly-
wood och Silicon Valley). Jag dr 6vertygad
om att Silliwood lyckas kniicka problemet
med s k vactors — virtual actors eller syntetis-
ka skidespelare — innan 4r 2.000. I skrivan-
de stund sitter Disney och Pixar (ett dotter-
bolag till Lucas Film) och kndpar pa
virldens forsta helt datorgenererade ling-
film, under stort hysch-hysch. Vid arsskiftet
1996/97 6ppnas formodligen dérren till en
helt ny era i den filmproduktionstekniska
historien. Film? Jomenvisst, i slutinden av
Disney/Pixars  produktionsprocess  star
nimligen inte bara superdatorer utan ocksi
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en apparat som efter ett médosamt och
tidskrivande tuggande spottar fram negativ
35 mms firgfilm — i den 86 &r gamla East-
man/Edison-standarden och med den ex-
tremt héga upplésning som krivs for ate bli
en framgangsrik biograffilm. Virlden &ver.

Bérjar det bli dags for filmfotograferna,
scenograferna, ljudteknikerna och skdde-
spelarna att dra sig tillbaka och omskola sig?
Inte riktigt 4n, men den traditionella,

"handgjorda” och storskaliga filmproduk-

"FILMEN — berittandet i fortlépande bil-
der som méts i hemliga poetiska samfor-
stdnd — ir inget firskt fenomen, utan en
urgammal konstart, celluloidbandet bara
dess senaste tekniska utvecklingsfas. Se-
naste, inte sista. Snart filmar vi kanske
utan celluloid och utan band.” (Bengr
Idestam-Alwquist [Robin Hood] i boken”
Niir filmen kom till Sverige”, PA Nord-
stedt & Soners Forlag 1959.)

(Nedan) En modern s k kvalitetsbio med frin-golv-
till-tak-duk.

tionen maéste nog framdt sekelskiftet finna
sig 1 att i dnnu hogre grad in tidigare be-
traktas som ett halvfabrikat, vilket kommer
att utsiteas for en omfattande, kanske t o m
brutal digital ombearbetning innan premii-
ren pd bio, i digital-TV med 200 kanaler, pa
hégupplésande CD-skiva eller (varfor inte?)
i en down-loadad HD-kanal i World Wide
Web. Helt nya yrkeskategorier, bransch-
strukturer, hegemonier och upphovsrittsliga
problemhirvor ir pd vig att skapas. (Digi-

i

(Ovan) Framtidens ’filmstudio”? Engelska Quantels
digitala bildbearbetningsanliggning DOMINO, med
den s k filmrecordern lingst t h.
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talalderns filmskapare férvintas nimligen
osa friskt ur befintliga film- och TV-arkiv.)
Men det dir 4r en helt annan historia
som, vid nirmare eftertanke, maste berit-
tas av ndgon annan 4n mig. Limpligen i
samband med filmens 150-4rsjubileum.
Avslutningsvis — glom inte att det dir
med att "asfaltera kostigarna” och produ-
cera "skunk-works” naturligtvis ocksa gil-

ler data- och digitaldldern.

Ett sirskile tack till Leif Furhammar och
Roland Sterner som gjort sig besviret att
fackgranska min text och tillféra manga
viktiga synpunkter.

LITTERATUR
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Sterners utmirkta sammanfattningar under bl a sékorden
Filmens tekniska utveckling, Fiirgfilm och Bildformat.

Behind the Screen — The History and Techniques of the Motion
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1965, LCCC nr 63-17220. Min favorit bland ett dussin
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rensverk pa totalt 3.597 sidor, som, tro det eller ej, ticker

in filmens varldshistoria.
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man bér veta om den svenska filmens utveckling. Av spe-
cielle virde i det hdr sammanhanget ir kapitlet om ljudfil-
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Filminstitutet. Del 1: en sammanfattning av 1960-talet
(TM nr 120, 5/91), Del 2: 1971-76 (TM nr 121, 1/92),
Del 3: 1977-80 (TM 122, 2/92), Del 4: 1981-86 (TM
123, 3/92), Del 5: 1987-89 (TM 125, 5/92).

Medie Sverige 1995 — Statistik och analys. Red. Ulla Carls-
son, Magnus Anshelm, Nordicom — Sverige 1995, tel.
031 773 10 00. Kapitel 6: Video och kapitel 7: Film och
biografer. Den mest tillforlitliga statistikkillan (dven tillba-
kablickande statistik och historiska analyser).




Ur den svenska

oljeskifferns havder

AV SIGGE BERGH

en svenska oljeskiffern, vanligen

kallad alunskiffer, 4r en bitumings

lerskiffer, som geologiskt sett hor
hemma i den kambriska eran. Den tillhor
faktiskt de ildsta i sitt slag i virlden. Olje-
skiffern anses ha bildats genom sedimente-
ring av genom erosion finmalda urbergs-
mineral med organiskt material i varma
grunda hav under reducerande f6rhallan-
den. Det organiska materialet har omvand-
lats till bitumen, som i svensk alunskiffer
kan uppg3 till 20 % eller ungefir hilften av
volymen. Av mineralbestdndsdelar har
mikroskopiskt kunnat iakttagas glimmer,
kvarts, filtspater, kalkspat och svavelkis.(1)
Halten av det sistnimnda mineralet uppgar
till 10 % eller mera och skiljer den svenska
skiffern i grund frin de skotska och estnis-
ka. Halten av kalirika mineral gjorde den
svenska skiffern “engdende” vid tillverk-
ning av alun.

Sedan mitten av 1600-talet, dvs under
mer in 300 &r, har alunskiffern utnyttjats
tekniskt. Den tidigaste anvindningen var,
som namnet antyder, som révara fér alun.

Frin bérjan av 1800-talet kom sedan an-
vindningen som brinsle vid tillverkning av
briind kalk, en hantering som fortgick un-
gefirligen till andra virldskrigets utbrott.
Forsoken att ur skiffern framstilla olja bér-
jade pd 1870-talet och nedlades — for gott
f&r man tro — knappt 100 &r senare. Stora
pengar satsades efter andra virldskriget pd
framstillning av uran, men dven denna ut-
vinning fick till slut uppges, frimst kanske
av miljshinsyn.

Aluntillverkning

Alun tillhér de gamla klassiska kemikalier-
na, kiint och tillverkat i Europa redan under
medeltidens tidigare hilft. Sina viktigaste
anvindningar fann det som garvmedel for
ldder, som betmedel vid firgning av textilier,
for limning av papper och 4ven medicinske
som blodstillande medel.

Alun ir kemiskt sett ett vattenhaltigt
kaliumaluminiumsulfat. Det férekommer
i naturen firdigt som mineralet alunit, bl a
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vid Civita Vecchia nira Rom, dir det spe-
lat stor roll for Vatikanstatens ekonomi.
Under storre delen av medeltiden och
fram till vira dagar har de pavliga alunko-
kerierna producerat den begirliga produk-
ten.(2)

Den viktigaste rdvaran for aluntillverk-
ning fram till industrialismens genombrott
pa 1800-talet var dock den svavelhaltiga
alunskiffern, varur alun genom rostning
och efterféljande lakning och indunstning
kunde tillverkas. Beroende p3 rdvarans
analys fick mer eller mindre stora tillsatser
av kalihaltigt material ske.

I Sverige var under 1700-talet aluntill-
verkningen en viktig niringsgren. Bland
de forsta alunbruken som fick tillverk-
ningsprivilegium var Andrarum i Skéne,
som snart nog blev landets stérsta och
dvenledes Skanes storsta “industriort”, hy-
sande nira 1.000 personer. Hir pégick en
slitsam och hilsovadlig hantering i en mil-
jo dir "svaveloset” kunde tivla med Faluns
och dir kvinno- och barnarbete "florera-
de” tills det forbjods pad 1860-talet.

Alunbruken anlades givetvis dir riva-
ran fanns. Utéver i Skdne var detta pd
Oland (dir ved fick importeras frin Sma-
land), i Vistergétland och Nirke. In-
dunstningen av de alunhaltiga laklgsning-
arna krivde stora kvantiteter vedbrinsle
och skogarna skévlades sledes i andra
landskap #n bergshanteringens. Detta gick
s langt att Bergskollegiet sdg sig nodsakat
att bli mer 4terhdllsamt med privilegiefor-
liningar. Vid sekelskiftet 1700/1800 upp-
tridde emellertid en “riddande ingel”.
Den kidnde bergsmannen Sven Rinman
konstruerade en eldstad till indunstnings-
pannorna for alunlut dir skiffer kunde an-
vindas i stillet fér ved som brinsle. Inte

nog med att den stérsta vedposten kunde
sparas, askan frin eldstiderna kunde di-
rekt lakas pé alun. Bergskollegiet impone-
rades till den grad att Rinman tilldelades
”Svensk Bergsmans Hedersmirke” i guld,
den forsta utmirkelsen i sitt slag.(3)

Rinmans konstruktion forverkligades
forsta gdngen i Garphyttan men vann se-
dan insteg vid flera andra bruk, bl a vid
Hénsiter pd Kinnekulle.(4) "Riddningen”
kom emellertid sent och billigare konkurre-
rande tillverkningsmetoder medf6rde snart
den gamla hanteringens tillbakaging. De
flesta bruken fick nedliggas under 1800-ta-
lets forsta hilft. Totalt torde i Sverige ha till-
verkats nira en miljon tunnor a 17 lispund,
dvs i dagens vikt 150.000 ton varav Andra-
rum stite for hilften.

Aluntillverkning ur skiffer var givetvis
frin bérjan en helt empirisk foreteelse.
Négon kemisk vetenskap att tala om fanns
ej forrin ndgra dekader in pd 1800-talet.
Onekligen ir det frestande att nu — post
festum — gora sig funderingar om den bak-
omliggande kemien.

Den lossbrutna och krossade skiffern
brindes ju i "fyrhégar”, vilket gick sa till
att pd en brinnade botten av ris lades ett la-
ger raskiffer, ca en halv fot tjockt. Nir
skiffern kommit i ordentlig "gléd” tillfor-
des ett lager av tidigare brind och lakad
rod skiffer for att hilla ned temperaturen
(men #ven bidraga med ny alunbildning ).
Med viixlande lager av svart och réd skiffer
byggdes fyrhégen upp och elden reglerades
efter hand genom upphuggning och spett-
ning. De 6vre lagren av réskiffer blev si-
lunda “destillerade” av den underifrdn
kommande hettan innan de tog eld och
sjilva levererade virme. Blandningen av
destillations- och forbrinningsgaser bilda-
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de en gul, illaluktande "svavelrok” som in-
svepte nejden.

Vid destillationen bortgdr bituminets
flyktiga bestdndsdelar och kvar blir ett
kolhaltigt skelett, skiffern blir starkt pords
och i porsystemet (som inte fir smilta ge-
nom fér hég temperatur) framgar starke
svaveloxidhaltiga rokgaser som angriper
och léser skifferns finkorniga mineralpar-
tiklar. Svavelkisen har oxiderats till finkor-
nig jirnoxid, som vid optimal temperatur
katalyserar svaveldioxidens oxidation till
svavelsyra, som i sin tur l8ser ut kalium
och aluminium i timligen riktiga propor-
tioner for att bilda alun.

Den sista “gammaldags” alunen tillver-
kades i Andrarum 1912.

Kalkbrinning

I samma geologiska era som alunskiffern fo-
rekommer ocksd kalksten, dels inlagrad i
skiffern som s k orsten och bituminés som
denna, dels i angrinsande lagerfoljder. I
Nirke liksom i Vister- och Ostergotland
har kalkstenen sedan gammalt nyttiggjorts.
Férutom som byggnadsmaterial ir mur-
bruk ett gammalt anvindningsomride. For
detta senare indamal briinnes kalkstenen till

(T v) Filtugnar for kalkbrinning (varje ippning leder
till en ugn).

(Nedan t v) Dagbrott. Overst jordavrymning. Diir-
under skifferflitsar med inlagrad orsten.

(Nedan t h) Fiirdigbrind filtugn under uttagning.

Kalkblocken ligger mellan “sintrade” bryggor av ut-
briind skiffer.
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s k brind kalk, slickes med vatten och blan-
das med sand. Sedan mitten av 1800-talet
anvindas brind kalk ocksd som jordf6rbitt-
ringsmedel.

Kemiske sett ir kalksten i huvudsak kal-
ciumkarbonat. Brinningen innebdr en
upphettning till 6ver 1000 grader varvid
kolsyra utdrives och kalciumoxid, brind
kalk, &terstdr. Som brinsle vid kalkbrin-
ningen anvindas linge ved. S4 var fallet
1746 da Linné pa sin vistgotaresa studera-
de den i Géssiter pd Kinnekulle:(5)

”Ugnarna voro ingrivda i skogssluttning-
ar och ved lades pa den sluttande insidan
och uppstaplades kalkstenen diréver till at-
ta alnars hojd. For 6vrigt var ugnen kring-
girdad av grova frin en foregdende brin-
ning halvbrinda kalkstenar och springorna
dem emellan voro tillippta med mylla och
kalk. Brinningen pégick i tre dygn och det
argick tjugo lass ved. Man erholl 7 4 8 lister
kalk 4 24 tunnor. Listen betingade ett salu-
virde av fyra och en halv daler silvermynt.
Alunskiffern vrakades sdsom oduglig, dirav
namnet ‘krikberg’.”

Det forefaller som omstillningen till
anvindning av skiffer som brinsle initiera-
des av Sven Rinmans ovannimnda insats
vid aluntillverkningen. For kalkbrinning-
en kom hans insats i liglig tid. Under
halvtannat 4rhundrade méjliggjorde skif-
fern en ekonomisk tillverkning och for
landet en gynnsam handelsbalans genom
ligre kolimport; p g a ringa skogstillging
skulle vedeldning aldrig kunnat bli ett al-
ternativ.

Kalkbrinningen utférdes i s k jord- eller
filtugnar, byggda av alunskifferblock i
kallmur, inneslutande en volym av paral-
lellipedisk form med bredd x lingd x héjd
= 6 x 12 x 6 meter. Volymen utfylldes med

krossad alunskiffer och orstensblock lager-
vis 1 resp 2 fot tjocka. Efter &vertickning
med brind skiffer (s k rédfyr) tindes med
en vedbrasa det understa skifferlagret var-
efter brinningen fortplantade sig uppit
och bakit tills all kalksten &vergdte till
brind kalk. Temperaturen vid brinningen
blir s& hog att skiffern sintrar ihop till
bryggor mellan vilka kalkblocken ligger
skyddade mot regn och rusk vid ugnens
uttagning.

Det tog tvd mdnader for tvd man att
bryta skiffer och "sten”, “kirra’ den pa
mer eller mindre vingliga landgéngar, fylla
ugnen och brinna den. Under 7-10 dygn
brann den och den gulvita "kalkréken”
med sin hdgst ovanliga lukt fyllde nejden.
Den drog inte turister direkt men ilskades
av ortsbefolkningen; den betydde birg-
ning for de vuxna och en spinnande och
inte helt ofarlig lekmiljo for ungarna.
(Vem kunde std mitt pd ugnen i roken
lingst? Ingen tog veterligen allvarligare
skada av leken.)

Men trots det billigare brinslet blev kal-
ken till slut fr dyr. Lingst levde verksam-
heten kvar pid de feodala bruken dir
timmarna var “statartimmar”. Aven distri-
butionen blev dyr av en vara som inte
kunde lagras och krivde slutna jirnvigs-
vagnar (med lock). Finmalen kalksten blev
ett bittre alternativ trots att den per kalk-
enhet vigde nistan dubbelt s mycket. Till
jordférbittring dég sddant mjsl lika bra.
Och till senare tiders “sjokalkning” hade
brind kalk varit otinkbar.

Kalkbrinning passade inte i "folkhem-
met” och dog ut férvénansvirt snabbt. Ef-
ter andra virldskriget har nigon kalkrok
inte kunnat spdras och allt firre 4r de som
har detta speciella "luktminne” kvar.
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Skifferolja

Globalt och grovt sett kan det sigas att
skifferolja och bergolja ir jimniriga. P&
1840-talet gjordes den férsta skifferoljan i
Frankrike, ndgot 4rtionde senare i Skott-
land och sedan dréjde inte Nobel och
Rockefeller linge med sin olja. Dir rivaran
var rikast levde skifferoljan kvar lingst; i
Skottland ungefir till andra virldskriget, i
Estland lever den 4n.

Dirtill inspirerad under en resa i Skott-
land fick en av "kalkpatronerna” pé Kinne-
kulle, LW Kyhlberg pd Géssiter for sig att
han hade en "guldgruva’ pd tomten.(6)
1889 kopte han en retort frin Paisley i
Skottland och "importerade” en kompetent
verkmiistare frin samme plats. Efter ett och
ett halvt 4rs médor hade man producerat
100 ton olja, men kvaliteten var undermalig.
Bl a hade man inte betiinkt att den svenska
skiffern héller hog svavelhalt, under det at
den skotska ir svavelfattig. Oljan kunde till
slut finna anvindning fér impregnering av
jarnvagssyllar.

Kyhlberg hade rid med férsoket men
blev inte miljonir. Ndgon efterféljd blev
det inte tal om. Vird att ndmnas under ti-
den fram till forsta virldskriget ir en for-
skare, fil dr G Hellsing som studerade och
rapporterade frin Skottland och iven
gjorde egna laboratorieférsok. Bl a sokte
han vigar att nyttiggora svavlet, dock utan
framgéng.

Sidan var situationen 1914. Den ho-
tande oljebristen fick di den privata fore-
tagsamheten att vakna och tre kristidsbo-
lag bildades: AB Kemiska Anliggningar,
AB Svenska Skifferverken och AB Svensk
Oljeindustri.

AB KEMISKA ANLAGGNINGAR

En destillationsanliggning uppfordes i
Rockesholm i Nirke med hiradshévding
Knut Tillberg som huvuddeligare.(7) 1
stort sett var det en skotsk retort av s k
Pumpherston-typ. arrangerad for svenska
forhallanden av G H Hultman och E Gus-
tafsson. I princip bestod den av en stdende
cylinder, ca 6 m hég med diameter nedtill
750 mm och upptill 600 mm, rymmande
3 ton skiffer. Uppviarmningen skedde ge-
nom férbrinning av den okondenserade
gasen + rokgaser fran hjilpeldstad for for-
brinning av skiffer.

Anldggningen borjade byggas 1915 och
var klar for en manads kontrollerad prov-
drift i juni 1917. Resultaten rapporterades
sju 4r senare, 1924, av ing Hultman i
IVA:s Handlingar nr 35.

Hela foretaget karakteriserades av en
viss storslagenhet. Skilet for lokaliseringen
till Rockesholm angavs vara: "att dir fun-
nos att disponera byggnader, limpliga for
forsoksverksamhet,
herrgrdsbyggnad, passande till bostider
4t ledare och bitriden. Dessutom funnos

iavensom en storre

att tillgd pé platsen arbetare i limpligt an-
tal...”. Kontrollanter vid provdriften 1917
var inte vilka sakkunniga som helst utan dr
J A Brinell, prof Wilh Palmaer och 6verin-
genjoren vid Jernkontoret A Wahlberg.

I korta drag innebar den metod som
skulle anvindas en torrdestillering eller
pyrolys i den ovan beskrivna retorten.
Som brinsle skulle anvindas den restgas
som blir kvar sedan den vid destillationen
bildade oljan och bensinen avskilts. For
tickande av ev ytterligare virmebehov
fanns en eldstad for skifferbrinning. Na-
got tillvaratagande av destillationsétersto-

den den s k skifferkoksen som héller ca
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10% kol och 3% svavel riknade man inte
med.

En viktig biprodukt i Skottland var am-
moniak som fordrar hég sluttemperatur vid
pyrolysen. Trots att detta knappast kan vara
lonande vid svenska forhallanden (kvivehal-
ten ir bara en fjirdedel av den skotska), hade
man ambitionen att dven hir utvinna am-
moniak. Retortens nedre del talde emellertid
¢j den héga temperaturen och tvd ombygg-
nader till tjockare gods och eldfast skyddsbe-
klidnad foregick den sena provstarten.

Ing Hultman hade flera patent pé svavel-
utvinning ur pyrolysgaserna. Dessa prova-
des dock ej vid provdriften utan gasens sva-
velvite absorberades i myrmalmskistor.

Resultatet av provdriften d& 10% extra
skiffer fick anvindas som tillsatsbrinsle
blev ett oljeutbyte av 86%. Utbytet av am-
moniak (omriknat till sulfat) blev 5 kg
och av svavel 36 kg per ton skiffer.

Ing Hultman fick konstatera att en pro-
duktion av olja, svavel och ammoniumsul-
fat enligt den anvinda metoden €j var eko-
nomiskt realiserbar; for att bli det maste
ytterligare biprodukter utvinnas. En méjlig
sddan ansdg han vara kali och d& forslagsvis
enligt hans egna svenska patent 39.481
(ganska snarlikt den gamla alunmetoden) .

AB Kemiska Anliggningar gav vil icke
det resultat den generdse mecenaten majli-
gen hoppats. Anledningen till att jag 3 re-
lativt ingdende beskrivit projektet ir att det
— trots misslyckandet — indd ansdgs virt en
utbyggnad i stor skala lingre fram i tiden,
(den s k HG-metoden i Kvarntorp).

AB SVENSKA SKIFFERVERKEN

Initiativtagare var hir den kinde uppfin-
naren Axel Svedlund, vars gasgeneratorer
pé bilar héll Sverige ”pa rullande fot” un-
der 2:a virldskriget.(8) Gasgenereringen
som hjilpmedel att f3 fram olja ur skiffer
slog dock fel. I forbranningsdelen i gene-
ratorns botten bildas svaveldioxidhaltiga
gaser som sedan reagerar med destilla-
tionsgasens svavelvite i generatorns &vre
del. Oljeutbytet blev for ldgt och oljans
svavelhalt for hog.

AB SVENSK OLJEINDUSTRI
Bakom detta projekt som pabérjades i kri-
gets slutskede ldg ett flertal s k emissions-
bolag, Skinska Cement AB och AB Axel
Christiernsson. En skotsk metod i kombi-
nation med en hellsingsk svavelutvin-
ningsidé skulle provas. D3 anldggningarna
var halvfirdiga kom emellertid fredsslutet
och arbetet nedlades. Att projektet inda
omnidmnes beror pd att bergsingenjoren
Sven V Bergh under en tid var anstilld
ddr. Han skulle blivit driftsingenjér men
sade upp sig. Den tilltinkta metoden syn-
tes honom démd att misslyckas. Nu ville
han pé egen hand séka bittre 18sningar.
Under mellankrigstiden var han den
ende som #gnade sig &t skifferolja i landet
och kom att under nista virldskrig bli dess
nyckelperson. Han blev ocksd ndgot av en
profet i eget land med allt vad detta med-
for.

(Bild pé motstdende sida, sverst t v) Tviirsektion av Bergh-retort och plansektion, visande retortrarnas placering.
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SVEN V BERGH — EN ENSAMVARG
Vid 1920-talets bérjan ansdgs virldens
tillgdngar av olja vara begrinsade.(9) I de
bitumindsa skiffrarna fanns emellertid
stora oljereserver. Att dgna sig 4t att ur
dessa utvinna olja var en verksamhet som
pd sikt sikerligen kunde ge utdelning.
Sven V Bergh gav sig i kast med problemet
och det kom att helt dominera hans liv.
Den svenska oljeskiffern ir ju bland de
fattigaste i virlden. Ska man ur den med
ndgon ekonomi fi ut olja si bér man no-
ga ta tillvara alla ingdende kalorier. Detta
blev Berghs rittesnére. Den efter pyroly-
sen dterstdende skifferkoksen, som andra
negligerat, borde fis att bli virmekilla for
sjilva pyrolysen, varigenom den okonden-
serbara kaloririka gasen skulle bli en vir-

defull biprodukt.

Sven V Bergh (birjan av 20-talet).
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Problemet var alltsi att finna de bista

forutsittningarna  for  skifferkoksforbrin-
ningen. Det som gér denna sirskilt besvir-
lig 4r skiffernas mineralsammansittning
som ger ldg smiltpunke pa askan, ca 900 C.
Vid pyrolysen férgasas bituminet och efter-
limnar porer. Koksen ir alltsd ett kolhaltigt
mineralskelett och férbrinningen ett diffu-
sionsforlopp dir luft vandrar in i porsyste-
met och férbranner kolet, varefter rokgaser-
na diffunderar ut. Vid ritt avpassad
forbrinningshastighet sintrar icke minera-
len och passagen hélles fri. Ett optimalt re-
sultat ér kopplat till dimensionen, dvs skif-
ferns nedkrossningsgrad.(10) Dessa tankar
dr kirnan i Berghs grundliggande patent.

(Ovan) Flottans Skifferoljeverk 1932, fr v py-
rolysanliiggning, krossverk, schaktugn, filtug-
nar (0bs "kalkriken” frin dessa).

Vinterbild av forsoksanliggningen i Kinne-
Kleva (producerande 2 fat olja per dygn).

Ar 1922 framlade han sin nya pyrolys-
metod, som var en helt sjilvforsérjande
process. Den till ca 30 mm krossade och
fran fint material under 5 mm fransiktade
skiffern passerar en vertikal retort som ir
oppen i bida dndarna och svagt vidgar sig
koniskt neddt. Hirvid sker en successiv
uppvirmning och pyrolys under ngtill-
sats. Retortens inre medeldiameter ir
drygt 200 mm. Den varma oljefria koksen
faller med naturlig rasvinkel ur retorten i
ett forbranningsrum (se bild), férbrinner
ddr och de bildade heta rokgaserna om-
spolar retortens yttre och avger all virme
som erfordras f6r svil pyrolys som tillsat-
ser av 4nga. Bildade dngor och gaser utsu-
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ges dir de uppstdr genom i retorten kon-
centriskt placerade rér. Den nistan helt
utbrinda askan utmatas kall i férbrin-
ningsrummets nedre del och utmatnings-
hastigheten bestimmer produktionen.

For realiserande av sin ugn i praktisk
skala sékte och fick Bergh ett statligt bi-
drag av sammanlagt 45.000 kr. Detta led-
de till tva forsoksanliggningar. Den forsta
byggd i Klara-gasverket i Stockholm (nu-
mera centralstationens omride) och pro-
ducerade 1 liter olja i timmen. Den visade
att vigen var framkomlig. Anliggningen
finns i detalj beskriven av professor Holm-
berg.(11) Den andra ugnen producerade
nira 2 fat olja per dygn och byggdes i ett
kalkbruk pd Kinnekulle (Kinne-Kleva).
Efter intrimning gick den som ett urverk
och vickre dtskilligt uppseende. Den blev
vederbérligen officiellt kontrollarad av
Mellersta och Norra Sveriges Angpanne-
forening och i detalj rapporterad av sin
upphovsman.(12)

Det forsta storre Bergh-verket kom
ocksa att forlaggas till Kinne-Kleva. P4 or-
ten fanns sedan gammalt en industri for
framstillning av brind kalk, bedriven pa
gammaldags manér i filtugnar. Agaren till
kalkbruket sig i den nya oljetillverknings-
metoden en méjlighet till rationalisering
av sin industri genom brinning av kalken
i schaktugn, dir gasen frn ett oljeverk an-
vindes som brinsle.

Ett sddant med en kapacitet av ca 500
ton olja per r bérjade uppforas 1925 och
Bergh fick sdlunda omgdende sin uppfin-
ning exploaterad i teknisk skala. Anligg-
ningen fungerade perfekt och var i drift «ill
2:a virldskrigets utbrott, frin 1932 i Sta-
tens 4go under namnet Flottans Skiffer-
oljeverk.(13)

FLOTTANS SKIFFEROLJEVERK

Redan under 1:a virldskriget visade Flottan
intresse for skifferolja. Kungl Marinférvalt-
ningen (KMF) ingick sdlunda 1918 ett av-
tal med AB Svensk Oljeindustri om leve-
rans av 2.400 ton brinnolja och 1.200 ton
smorjolja.(6) Men den gingen stannade det
vid planer. Féretaget blev ju aldrig full-
foljt.

1932 fanns alltsd det sedan flera &r fun-
gerande lilla oljeverket av precis limpligt
format for produktion av olja fér lingtids-
provning pd fartyg. Dessutom en skiffer-
fyndighet, klar att exploateras i stor skala
vid ev krig eller avspirrning. Denna ging
gick planerna i verkstillighet. Dock inte
utan dramatik.

En ny intressent dok upp. Ingenjors-
vetenskapsakadamien (IVA). Dir ansig
man att Staten i stillet for att inképa olje-
verket i Kinne-Kleva borde satsa pengar pa
en nirmare utprovning av en lovande ut-
lindsk metod (man syftade pa ett tunnel-
ugnsfdrfarande i Estland). Vid riksdagens
behandling av drendet 1931 och 1932 rés-
tade IVA i remissbehandlingan mot ett in-
kép av anliggningen i Kinne-Kleva. KMF
lyckades dock f& gehor for sina 6nskemal
och affiren genomférdes trots IVA:s in-
vindningar.

Bergh-metodens tillforlitlighet och hall-
barhet blev sdlunda styrkt genom méangérig
drift. Av viktiga detaljproblem, som under
denna tid fann sin l8sning var utvinningen
av svavel. Rdoljans foridling till dieselolja,
smorjolja, flygbensin mm blev noga utredd
genom kracknings- och hydreringsforsok i
Tyskland och USA. Omedelbart efter krigs-
utbrottet 1939 fick KMF anslag fér byg-
gande av en storanliggning i Kinne-Kleva
for tillverkning av ca 7.000 ton olja och
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Flottans Skifferoljeverk 1943. I bakgrunden higar av helt utbrind skiffer (aska).

2.500 ton svavel per ér. Verket kom till pa
rekordtid, d3 allt i detalj var forberett, och
togs i drift i maj 1941.(14) Diriften vid ver-
ket &vertogs 1943 av Svenska Skifferolje
AB, som ju ocksd drev en mer in tio gdnger
storre anliggning vid Kvarntorp (se nedan).
Nigot ir efter krigsslutet nedlades verket pa
Kinnekulle i syfte att forenkla administ-

rationen.

SVENSKA SKIFFEROLJE AB

Men iven for civila behov kom skifferolja
at tillverkas i stor skala. Det var de s k
kvarntorpsanlidggningarna, till slut produ-
cerande tio gdngar s& mycket som Flottans
stora verk pa Kinnekulle. Frin bérjan ton-
givande for denna gigantiska utveckling

blev IVA, som trots sin totala passivitet
under mellankrigsaren, 4nd4 ansdg sig va-
ra sakkunnigast.

For att lisaren skall kunna forstd den
intrikata aktivitet, som tog sin bérjan
1940, maste forst tvd nya oljeframstill-
ningsmetoder beskrivas. Utéver de redan
nimnda HG- och Bergh-metoderna in-
troducerades nimligen ocksd IM- och
Ljungstroms-metoderna.

Benimningen IM hinsyftar pd AB In-
dustrimetoder, det foretag som levererade
utrustningen. IM-ugnen var en tunnelugn
(ca 60 meter ldng, 3,5 meter i diameter),
genom vilken skiffern, lastad p& vagnar
med perforerade viggar fick passera under
successiv pyrolys. Parallellt med och vid si-
dan av vagnarna gick tubknippen av eld-




UR DEN SVENSKA OLJESKIFERNS HAVDER / 153

hirdigt stal, invindigt uppvirmda av heta
rokgaser. Utefter ugnens hela lingd var
placerade ett 20-tal stora fliktar, som cir-
kulerade ugnsatmosfiren runt, runt ge-
nom vagnarnas skifferfyllning och de vir-
meavgivande tubknippena. Overskottet
av destillationsgaser (ugnens produktion)
avgick vid ugnens utmatningsinda.
Denna finurliga konstruktion hade ur-
sprungligen av sin skapare (IVA-ledamo-
ten Gustaf Grondal) lanserats for trides-
tillation och i slutet av 20-talet utnyttjats i
Estland f6r oljeframstillning ur det skif-
ferliknande, mycket bitumenhaltiga mi-
neralet kukersit. Den modifikation som
IVA pliderade for hade patenterats i Sve-
rige av Fredrik Carlsson.(15)
Upphettning av tuberna skedde i Est-
land genom forbrinning av en del av den
producerade oljan. Man hade forgives for-

soke ate 1 stillet anvinda den bildade koksen

Ljungstrims forsiksanliggning. Foto Tekniska Mu-

seets arkiv.
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som brinsle. Denna blev ett miljémissigt
besvirande avfall.(16) Och s skulle dven
skifferkoksen i Kvarntorp komma att bli.

Den fjirde oljetillverkningsmetoden
lanserades ndgot 4r efter kvarntorpsstarten
av den kinde uppfinnaren Fredrik Ljung-
strdm.(17) Den bestod helt enkelt i upp-
hettning av skiffern obruten “dir Gud
skapat den” (in situ). Hal borrades i hér-
nen av regelbundna sexhorningar med
ca tvd meters sida. I dessa hél pa limpligt
djup nedférdes elektriska virmeelement.
De i underjorden bildade pyrolysgaserna
avgick genom borrhdl i sexhérningarnas
centra.

Med denna ytterst energikrivande
(ca 7.500 kWh/ton olja) metod utvanns
bara de flyktigaste (och virdefullaste) ol-
jorna ur sddana delar av fyndigheten som
skulle blivit dyra att bryta beroende pd
dverlagrande partier av kalksten.

Kvarntorp.

Efter denna lilla introduktion, s3 till
hindelseutvecklingen vid tillkomsten av
det stora Kvarntorp-verket.

Som redan nimnts ville IVA redan
1932 att Staten skulle satsa pengar pa ut-
provning av vad som sedan blev IM-meto-
den. Under &ren 1929-36 fanns en sddan
ugn i Estland men drevs inte p g a den en-
visa ldgkonjunkturen.(18) Sikert hade det
varit méjligt att skicka ndgra skutor med
svensk skiffer dit (nira Narva) och fi me-
toden provad di, men s skedde allts3 e].
S4 brot kriget ut och det blev brattom. I
skrivelse till Konungen av den 10 maj
1940 begir d& IVA medel for en forsoks-
anliggning. Redan 14 dagar senare fore-
slar IVA i ny skrivelse till Hoga Vederbo-
rande byggande av en stor anliggning for
landets civila behov av olja och da enligt
den nya IM-metoden, dir som brinsle

skall anvindas den bildade skifferkoksen.
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Den forsta skrivelsen renderade IVA
200.000 kr. Statsradet ansdg att for den ut-
redning som pakallats sakkunniga (hogst
fem personer) borde tillkallas. Denna ex-
pertgrupp (71940 &rs skifferoljesakkunni-
ga’) skulle ansvara for forsoksdriften.(19)
Redan efter ett halvar, slutet av januari
1941, anser sig denna ha slutfért sin uppgift.
Under en sammanlagd tid av fem dagar har
tre provdestillationer utforts (till dessa hade
dock den verkligt oljesakkunnige i gruppen,
overing Per Agren, Nynishamn, ¢j kallats!).
Oljeutbytet hade blivit 86%. Koksen hade
icke kunnat anvindas som brinsle.

I november 1940 beslutar den urtima
riksdagen pd forslag frin Brinslekommis-
sionen om anslag pd 15 milj. kr till byg-
gande av ett skifferoljeverk for landets ci-
vila behov, varvid Bergh-metoden skulle
komma till anvindning. IVA lyckas emel-
lertid dndra direktiven sd att beslut om

Berget i Kvarntorp av aska och brin-
nande skifferkoks, 156 m higt. Bilden
tagen 1979 dé "vulkanen” slocknat.
Foto Lantmiiteriet. Godkiind fir sprid-
ning 1995-08-18.

metodval limnas i hinderna p4 styrelsen i
det bolag, Svenska Skifferolje AB, som
skulle bygga och driva det nya verket.

Betriffande lokaliseringen av detta foll
valet denna ging icke pd Vistergstland.
Sentida undersékningar hade visat att i
Nirke var skiffern rikare. Slutligen valdes
Kvarntorp nira Kumla, dir det fanns rikli-
ga och relativt lattillgingliga férekomster
av skiffer héllande ca 6 % olja, dvs 1 %
hégre 4dn i Kinne-Kleva.

Styrelsen for SSAB fattade majoritetsbe-
slutet (en ledamot hade reserverat sig) att
tre olika utvinningsmetoder skulle anvin-
das: Bergh-, IM- och HG-, varvid hilften
av oljan skulle produceras enligt den f6rst-
nimnda, hilften av de bdda andra tillsam-
mans.(20,24) Man gjorde bedomningen
att denna fordelning skulle ge maximal ol-
jemingd. Eftersom IM- och HG-ugnarna
inte kunde utnyttja skifferkoksen som
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brinsle skulle de drivas med 6verskottsgas
frin Bergh-ugnarna i avvaktan pd den
koksforbrinning som stillts i utsike.

Till att bérja med beriknades verkets
produktion bli 30.000 ton olja per 4r. I april
1942 beslst emellertid Brinslekommissio-
nen om en 6kning till 70.000 ton. Vid den-
na tid var dven Ljungstrém-metoden en
méjlighet. Det beslots att denna senare
skulle f3 svara for hilften av 6kningen, dvs
20.000 ton och resten uppnds genom ytter-
ligare en IM-ugn och en av Bergh rationali-
serad stdrre ugnsanliggning enligt hans sys-
tem.

Den struktur som verket nu fitt ansgs
berittigad med hinsyn till krissituationen,
d4 malet borde vara maximal oljeproduk-

tion. Under fredstid — och Berghs malsitt-
ning var just en normal, rintabel fredsin-
dustri — skulle den valda strukturen visa
sig bli katastrofal.(21)

IVA:s fagra l6ften av den 25 maj 1940,
som fick myndigheterna att tro att dven
andra in Bergh lost koksforbrinningspro-
blemet, kunde aldrig infrias. De forluster
som hirigenom uppstod, uppskattades av
verkets chef, bergsingenjor Claes Gejrot till
minst tvd milj kr per &r och den situationen
kom att vara i nira tvd decennier.(23)

Under de forsta fem dren dumpades den
oforbrinda koksen pé verkets avfallstipp,
som med &ren fick gigantiska dimensioner.
Koksen som till sin natur ir pyrofor, ledde
till brinder i tippen, helt oslickbara med

Dagbrotten i Kvarntorp blev efter nedliggningen konstgjorda sjoar. Observera “vulkanen” i bakgrunden.
Foto Pil Nils Nilsson, Orebro lins museum.
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gingse brandutrustningar. Brinsleforlus-
ten var ju trikig nog men det brinnande
svavlet pd si relativt ldg nivd dstadkom
enorm miljforstorelse.(22)

Ar 1945 kom man p4 idén att forsoka ut-
nyttja koksen som &ngpannebrinsle. I
samarbete med Svenska Maskinverken
konstruerades en sddan anliggning enligt
Lamont-systemet, vilken ansdgs tillrick-
ligt lovande for att realiseras i full skala,
dvs f6r forbrianning av 1.700 ton koks per
dygn.(26) Den dyra anliggningen blev
emellertid en halvmesyr ity att den bara
till hilften forbrinde koksen och silunda
limnade miljsproblemet olést. Bidragande
till att anléggningen efter ndgra &r fick lig-
gas ner var ocksd att arbetsbetingelserna
vid den var hilsovadliga.(25)

Frimsta orsaken till den ofullstindiga
forbrinningen var koksens styckestorlek,
ca fem génger grovre dn den som anvindes
vid Bergh-ugnarna. Tanken uppstod nu
att utnyttja tekniken i den nedlagda an-
liggningen (stora kylytor och vibrering) i
verkets Bergh-ugnar, dir den ldga koksfor-
brinningshastigheten ansetts vara en
"flaskhals”. Prov i liten skala gjordes och
det verkade majligt att inom ramen for
den befintliga tegelkonstruktionen vidga
retortrarna, infora stérre kylytor och vib-
ratorer och p3 detta sitt ndgot mer in for-
dubbla produktionen.(26)

Det blev grént ljus” och s vidtog en av
de dyrbaraste ombyggnaderna i verkets
historia, som nir den efter flera 4rs arbete
under samtidig drift genomférts, okat ver-
kets produktion si mycket att IM-ugnarna
kunde liggas ned.

Bortsett frin HG-ugnarna, som av andra
skil fick behdllas, hade Kvarntorp nu fitt

den struktur som det rimligen borde fitt re-

dan frin bérjan. Men vad hade det kostat?
Forst nu — efter 15 &r — kunde Berghs planer
for verskottsgasens fredliga anvindning,
ammoniaktillverkning, realiseras.(27) Sent
omsider producerade Kvarntorp 20.000 ton
per dr av den varan. D3 var emellertid tid-
punkten for verkets totala nedliggelse nira.
Under &rens lopp hade i kritiska situa-
tioner expertgrupper tillkallats (1948 och
1951) for bedémning av om begirda stora
statliga medelstillskott kunde anses befo-
gade. Det var svdra beslut att fatta men ba-
da gingerna fann man till slut att goda
pengar dterigen fick kastas efter daliga.
Men dven andra kritiker hade under
dren icke saknats. En av de ofortrottligaste
var Sven V Bergh. Ar 1957 — ett 4r fore sin
dod — skrev han ett formligt anatema
"Kvarntorp pd villovigar”.(28) Mycket
uppseende vickte ocksd 1960 en bok av
den kinde journalisten Anders Byttner:
"Kvarntorp — en studie i sléseri”.(29) Det
ar inte uteslutet att dessa bada herrars ned-
gorande kritik medférde tillsittandet av
den sista expertgruppen 1961. Dess dom
blev hird.(30) Verkets accumulerade for-
luster under efterkrigsdren konstaterades
vara icke mindre dn 111 milj kr (och d4 var
det inte véra "flytande”). Intet skiligt for-
svar for en fortsatt drift kunde andragas.

Inte ens beredskapsskil. Sagan var all.

For tredje gingen kom alltsd skiffern till
korta som teknisk rivara. Denna ging
bottnade dock detta i tekniska misstag.
For den i skiffertekniken insatte var det
uppenbart att Kvarntorp frén bérjan fick
en struktur baserad pi &nsketinkande.
Man ansdg den sikra vigen for "plottrig”
och ville lansera "stora djirva drag” forli-
tande sig pa att det som man icke lyckats
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l6sa i liten skala nog skulle klaras p& nigot
sitt. Det blev i stillet en férédande "for-
soksverksamhet” i full driftskala. Och dir-
till lyckades man med ett fétal publikatio-
ner under livstiden” skapa intrycket att
allt var gott och vil. Det katastrofala eko-
nomiska slutresultatet glomdes snart och
likasd “bagateller” som att IVA:s skétebarn
IM hela tiden gett déligt utbyte p g a
krackningsbelidggningar pa de vitala ytorna
med tita avstillningar for rengéring som
f61jd.(22,25) Den effektiva drifttiden
minskade hirigenom med nira 20 %.

1932 lyckades inte IVA forhindra att
Bergh-metoden blev utprovad och ratio-
naliserad genom mangérig drift.

1941 lyckades man fi sin vilja igenom.
Tv helt nya metoder lanserades direke i stor
skala trots att deras virmeekonomi var ett
oldst problem. Man lyckades sedermera icke
l6sa dessa. Den storre av dessa satsningar
(IM) visade sig dessutom ha mycket diliga
langtidsegenskaper och lig oljeproduktion.

Hade det ursprungliga riksdagsbeslu-
tet av november 1940 foljts, vilket lett till
Bergh/Ljungstrém-produktion under krigs-
iren och Bergh/ammoniakproduktion efter
fredsslutet, hade Kvarntorp haft ekonomiska
forutsittningar att fortleva.

Andra faktorer hade emellertid dven d&
kunnat framtvinga nedliggning.

Rokgaserna frin ett dven tekniske vil
fungerande verk, placerat mitt i hjirtat av
landet, var en gigantisk forsurningskilla.
Under krig och avspirrning kunde ett arligt
utsldpp av ca 50.000 ton svaveldioxid ac-
cepteras men icke i fredstid for att tillverka
ndgon ynka procent av landets oljebehov.

En annan "miljébov” var skifferns inne-
hdll av uran. En halt av detta dmne av
0,03 % ansdgs ofarlig, men man forbisig

radonet, som numera minsann riknas. Ma-
len skifferaska anvindes under kriget som
utdrygningstillsats till cement (s k E-ce-
ment), vilket gor att ménga byggnader i
landet nu #r obeboeliga. For att bittra pa
ekonomien hyste man d4 allmint planer pa
att utnyttja skifferaskan som rdmaterial i
byggprodukter, frimst tegel. Sddana skulle
métt samma dde som den bld gasbetongen.

Dessa tv4 allvarliga miljénackdelar tor-
de f3 anses som frimsta skil for att den
svenska alunskiffern icke framdeles kom-
mer att anvindas for oljetillverkning.

Uran

S3 till den fjirde anvindningen av den
svenska alunskiffern. Nu gillde det uran,
didr halten visserligen var lig — 0,03 % -
men dir tillgdngarna i landet 4r mycket
stora — ca 1 milj ton uran.

Ar 1947 bildades AB Atomenergi for
att hitta vigor att utvinna denna rikedom
till fredlig anvindning i ett land som redan
nistan helt exploaterat sin vattenkraft.

De forsta rens verksamhet i det nybil-
dade bolaget kom att forliggas till Kvarn-
torp i anslutning till det stora oljeverket.
Under tiden 1950-61 producerades hir i
olika forsoksanliggningar inte mindre 4n
62 ton uran. Relativt snart konstaterade
man att de enorma askmingderna frin ol-
jeverket tyvirr icke limpade sig som révara,
d3 den héga temperaturen vid askans till-
komst 6verfort uranet i svarloslig form. Ej
heller nigon form av fysikalisk anrikning
som flotation e d visade sig gdngbar. Den
gynnsammaste vigen for utvinning visade
sig vara den som dven i utlandet mest an-
vinds, nimligen lakning med svavelsyra.
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Ar 1958 beslots att pd denna bas bygga
en anliggning i industriell skala. Noggran-
na geologiska undersékningar visade att
skiffern vid Billingen i Vistergétland var
ca 25 % rikare p3 uran in den vid Kvarn-
torp. En lokalisering till Ranstad mellan
Skévde och Falksping kunde dirfor berik-
nas ge visentligt lagre tillverkningskostnad
for uranet. En anliggning med en kapaci-
tet av ca 120 ton uran per ir med majlig-
heter att kunna utdkas till den dubbla
mingden stod firdig for start 1965.(31)

Skiffern bréts i dagbrott, varvid idven
inlagrad kalksten (s k orsten) medfsljde.
Efter grovkrossning avskildes denna och
resten finkrossades till en styckestorlek av
max 3 mm.

Lakningen skedde i stora bassinger, info-
drade med syrafast tegel, vardera rymman-

de 2.000 ton skiffer. Under sex dygn cirku-
lerades en 16sning av 100 kbm koncentrerad
svavelsyra plus 900 kbm vatten genom skif-
fermassan. Efter behandlingen &terstod
ca 750 kbm av en sur 16sning, hdllande 0,6
gram uran per liter. Genom anvindning av
modern s k jonbytarteknik foljd av vit-
skeextraktion kunde uranet koncentreras
och avskiljas och restlésningen (hillande
ca 200 gram per liter syra plus salter )
oskadliggoras. Detta skedde genom neutra-
lisering genom tillsats av finmalen orsten.

Sammanlagt tillverkades pa detta sitt ca
200 ton uran till en rérlig tillverknings-
kostnad av samma storleksordning som
ridande virldsmarknadspris.

P4 basis av gjorda erfarenheter projekte-
rades en stor anliggning for en uranpro-
duktion motsvarande behovet for de tret-

Ranstad — lakningsverket.

Ranstad — Kross- och siloanliggningar.
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ton kirnkraftverk som Sverige skulle f3.
Aret var nu 1974 och snart nog skulle lan-
det fi en foga kirnkraftviinlig regering.
Aven de kommunala myndigheterna i
Ranstadsregionen hyste starka betinklig-
heter mot ett sé stort uranverk. Det skulle
bli friga om 6 milj ton skiffer per ir och
300.000 ton koncentrerad svavelsyra. Till
slut inlade kommunen sitt veto. Detta
plus starkt fallande priser pa uran gjorde
att projektet fick dverges.
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Fran gnist tll satellit
Sjofartsradion i Sverige 1945-1988

AV GOSTA BENGTSSON

Under tiden efter andra viirldskriget hade Televerket hand om sjofartsra-
dion och dgde ocksd radion ombord i alla svenska fartyg, som man ocksi
underhill i hela viirlden. Svenskt tonnage minskade emellertid och 1988
dverfordes fartygsradion till ett bolag for att biittre kunna anpassas till sjo-
fartens nya struktur. Under tiden hade sjifarten fitt ett nytt sikerbetssys-
tem, dir radiotelgrafi inte lingre anviindes.
Om denna epok berittar hir Gosta Bengtsson, som under ling tid var
ansvarig for fartygsradion inom Televerket.

ngefir hilften av transporterna i

| ' virlden utférs av fartyg. For de

flesta ir fartyget symbolen for fri-

het eftersom det kan ta vigen vart det vill.

Det tiotal minniskor som arbetar ombord

kan bekanta sig med avligsna kontinenter

—en méjlighet som ingen annan har. De le-
ver ett fritt, avundsvirt liv.

Sjilva ser de ofta nog fartyget som ett
kringflytande fingelse. Trots teknikens al-
la framsteg #r fartyget lngtifran riskfrite
och de tvingas leva isolerat, langt ifrin
hem och kira. Fér dem ir det ett beklag-
ligt faktum, att fartyget inte kan komma
"hem” utan i stillet férvintas fullgora site
livslinga transportuppdrag lingt hem-
ifrdn.

Fartygets #gare, redaren, har motsva-
rande problem. Hans fartyg, virt ndgra
hundra millioner kronor, 4r svart att ni
med alla de livsviktiga besked det behéver
for att vara effektivt.

Det var tidigt en drém att kunna med-
dela sig med fartyg. P4 land hade man vid
1800-talets mitt uppfunnit telefonen som
redan frin borjan rént stor framging. Nir
Marconi en dag vid sekelskiftet lyckades
med tradlos 6verféring, kunde man plots-
ligt na dven sjofarten. Egentligen idr det ju
endast sjéfarten och flyget som mdste an-
vinda sig av radio f6r att kunna nds. An-
nan anvindning av radio ir visserligen bé-
de vanligare och mera l6nsam, men inte

tekniskt nédvindig.
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Under perioden 1916 — 1988 vilade an-
svaret for en effektiv kommunikation for
sjofarten pd Televerket. Det var ett udda
uppdrag, som Televerket sjilvmant hade
artagit sig.

Frin 1950 och framdt skedde en enorm
teknisk utveckling inom radions omrade.
S& snabb var utvecklingen, att den svenska
fartygsradion da det gillde nédsindningar
direkt gick 6ver frdn gnistsindare till tran-
sistoriserade sindare — frin forsta till sista
epoken i ett enda steg.

Nir den beskrivna perioden bérjar var
Sverige en i hela virlden vilkind sjofarts-
och skeppsbyggnadsnation och vid dess
slut var dess betydelse i bidda dessa avseen-
den obetydlig. Sjofarten hade blivit en an-
geligenhet for utvecklingslinderna.

VARLDSKRIGET SOM STARTPLATTA

Vid krigsslutet 1945 var begreppet radio
dnnu nira nog science fiction. Ombord pé
fartygen fanns den givetvis, eftersom Mar-
coni haft just sjéfarten i tankarna d3 han
for jimt ett sekel sedan gjort sin uppfin-
ning. Television hade vi hért talas om,
men bara som en radiostorning i USA.
Rundradio sindes pé ling- och mellanvig
over vildiga stationer pa ndgra f3 stillen i
landet och kring sina radioapparater sam-
lades familjerna pa 16rdagskvillarna, som
man numera gor framfér TV:n. Rundra-
diostationerna var byggda fére kriget;
lingtifrin hela landet var ticke och stér-
ningarna i form av visslingar och skrap-
ningar var ofta irriterande.

Radio for férbindelse mellan fartyg och
land eller mellan flyg och land skedde
nistan enbart pd telegrafi och krivde
radiotelegrafist for att fungera.

Efter krigsslutet éverrumplades vi i Sve-
rige av all den nya radioteknik véra krigfo-
rande grannar hade utvecklat for ate effek-
tivt kunna fra sitt krig. Samtidigt bérjade
Televerket ocksd anstilla en helt ny kate-
gori av minniskor — radioingenjorerna —
som avldste de telegrafassistenter som dit-
tills haft hand om radiofrdgorna vid sidan
om det dagliga telefon- och telegrafarbetet.

Radion i fartygen

Under de nirmaste fyra decennierna efter
kriget rddde en fantastisk teknisk utveck-
ling i Sverige, som inom fartygsradions
omride kom att ligga lingt framme. Vi
hade ju den speciella forménen att ha far-
tygsradion inom televerkets hank och stor
och Televerket var ju tongivande i landet
for allt vad telekommunikationer hette.

Vid den beskrivna periodens slut var ra-
diof6rbindelserna till fartygen i ménga fall
automatiserade och de flesta utrustningar
som kommit till anvindning under mel-
lantiden hade hamnat p4 Telemuseum ef-
ter en ovanligt kort tid i drift.

I rask féljd kom VHF-radio, Maritex,
satellitkommunikation och — inte minst —
mobiltelefon, vilka pd var sitt sitt revolu-
tionerade fartygsradion och gjorde den di-
reke tillginglig for alla ombord.

Titanic-katastrofen 1912 var startsignalen for kravet pd kontinuerlig radiovakthillning: En telegrafist eller en
automatisk anordning skulle bevaka nidfrekvensen dygnet om. Bilden visar Titanic fire avgdngen pé sin jung-

fruresa, som ocksd skulle bli hennes sista resa.




Medan man nu gir omkring p3 Tele-
museum och forfasar sig over de alder-
domliga fast egentligen ganska nya far-
tygsradioapparaterna, kan man i sin
mobiltelefon tala med ndgon god vin som
just 4r ombord pa ndgot fartyg lings kus-
ten. Tekniken har tagit ett stort kliv.

TELEVERKETS SVARTA FAR
Inom det stora Televerket var fartygsradion
olik all annan televerksamhet. Statsmaktens
uppdrag till Televerket var att hélla landets
bofasta invdnare med ett effektivt telefon-
nit. Fartygsradion var ju inte bofast utan
rorde sig i hela virlden och kunde inte rit-
ta sig efter denna grundliggande princip.
Redarnas frimsta organisation, Sveriges
Redareférening, hade uppfattningen att
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radio i alla Sveriges fartyg borde skétas av
ett enda foretag och valde Televerket. Far-
tygsradion var allts3 ett slags entreprenad-
uppdrag frin Sveriges Redareférening.

Som vi kan lisa om i Televerkets histo-
riebdcker var det ju ocksa Televerket som
1919 efter en hel del kontroverser hade
képt den del av det internationella mono-
pol for fartygsradio som innehades av det
belgiska SAIT och som med sina héga pri-
ser ansdgs utarma de svenska rederierna.
Dir hade Televerket forsoke fi Sveriges
Redareférening att dverta verksamheten,
men misslyckats, eftersom foreningen dels
var ideell och dels saknade resurser fér en
sidan komplicerad verksamhet.

Eftersom det hela sledes var att anse
som ett entreprenaduppdrag méste Telever-
ket alltid snabbt anpassa sina produkter till
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redarnas behov. Om t ex Egypten stingde
av trafiken genom Suez och tvang fartygen
att i stillet runda Afrika, maste Televerket
strax vara berett att leverera radiomateriel
som passade for oceanfart i stillet for me-
delhavsfart.

Det fanns ingen méjlighet att vid Tele-
verkets drliga budgetarbete forutsiga sida-
na, mycket vanliga kast och att hos Telever-
kets chefer vinna forstdelse for denna "brist”
pa planering och styrning, var svart. At rit-
ta sig efter de besparingskrav, som d och d&
blev aktuella inom Televerket, var ocks3
otdnkbart, i synnerhet som de ofta samman-
f6ll med hogkonjunkturer for sjéfarten.

De som hade fartygsradio som daglig
arbetsuppgift avundades ofta sina kolleger,
som till grund fér sin budget alltid kunde
dberopa en langsiktig planering. Vér egen
budget var kortsiktig och s flexibel att
den skulle kunna anpassa sig till virlds-
marknaden — en marknad dir televerket
hade foga att siga till om.

.
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INTERNATIONELL VERKSAMHET [ ETT NATIONELLT
VERK
Att hélla fartyg med radio var alltsi ett 4ta-
gande, som ordentligt skilde sig frin Tele-
verkets vardag. Eftersom ett fartyg skulle
kunna anvinda sin radiostation Zven i
frimmande delar av virlden, m3ste radion
tekniskt och operativt forst och frimst pas-
sa in i det internationella ménstret. De be-
stimmelser som Televerket ville ha in kom
i andra hand som ett komplement och iven
om de foreskrev att de svenska fartygen
skulle utrustas med invecklade telefonisin-
dare och annat som i Sverige var livsvikeigt
sd innebar de ibland ocks4 ldttnader. De in-
ternationella  utrustningsbestimmelserna,
avsedda for virldshaven, passade inte alltid
sa bra i vira skyddade hemmafarvatten och
da tillidts svenska fartyg utnyttja de méjlig-
heter till undantag som den internationella
konventionen tillit.

Ordet entreprenad var dnnu okint in-
om Televerket och blotta tanken pd att en




"abonnent” skulle fi vara med och dirige-
ra Televerkets forehavanden var anstétlig
for en riktig televerkare. Andd maste verk-
samheten hanteras i denna miljs, fjarran
fran all annan filosofi inom statsférvalt-
ningen.

Atagandet gentemot redareféreningen
innebar att Televerket dgde radiostationer-
na ombord och underhéll dem i hela virl-
den. For detta betalade rederiet en arshyra,
som tickte kostnaderna foér rollen som
myndighet och dessutom for kapital- och
underhdllskostnader f6r radiomaterielen
ombord och fér modifiering sa att utrust-
ningen ombord kontinuerligt uppfyllde de
internationella bestimmelserna. Arshyran
bekostade ocksd verkets eget forskningsar-
bete, dir vi gjorde uppmirksammade nya
innovationer, t ex Maritex och Navtex. Fér
att ta ett annat exempel gjorde vi avancera-
de forsok med satellitkommunikation re-
dan n3got drtionde innan denna blev aktu-
ell i storre delen av virlden.

Det arbete som hérde samman med att
vara myndighet var av betydande omfatt-
ning och omfattade bl a internationell re-
gistrering av radiostationerna och resor till
de minga konferenser som behévdes for
att sjofartsradionitet skulle fungera inter-
nationellt.

Verksamheten, som styrdes frin Stock-
holm, hade pa 70-talet en drsbudget pa 50
millioner kronor och sysselsatte ca 75
man, fordelade p3 Stockholm, Géteborg,
Malmé, Sundsvall och Lulea.

En férsvinnande liten verksamhet i Te-
leverket med sina 45000 anstillda.
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ETT SORGLIGT MELLANSPEL

Inom ett statligt jitteverk, som Televerket,
dr det naturligtvis svart att hirbirgera s3-
dana avvikande sméenheter som fartygsra-
dion dven om man kunde tycka, att far-
tygsverksamheten var ganska lik verkets
ovriga verksamhet: Att ordna sd att folk
kunde tala med varandra.

Med sidana tankar i huvudet inforde
man inom Televerket pd 60-talet en "funk-
tionell” organisation, dir inképare, projek-
torer, drifttekniker, ekonomer eller andra
sammanfordes till inkdps-, projekterings-,
drifts-, ekonomi- eller andra avdelningar
som inte forvintades ta hinsyn till hela
produkten. De svdra fartygsradioproble-
men hade inte lingre nigon gemensam
chef eller nigot gemensamt forum, utan
styckades upp och behandlades pd skilda
hall, beroende pa var de ansdgs hora hem-
ma. De, vars yrke var att behirska hela det-
ta komplicerade fackomride fick pé stora
sammantriden gora langa utliggningar in-
nan alla kring bordet hade forstatt att Tele-
verket verkligen hade med fartyg att gora.
Fartyg och sjofart utgjorde ju en frimman-
de och ovidkommande virld for de flesta
p& sammantridet. Deras verklighet bestod
av telestationer och kabelférbindelser.

Fartygsradiofolket blev ansedda som ett
motstrivigt slikte med udda asikter —
konstiga minniskor som vigrade inse att
deras obetydliga verksamhet borde accep-
tera sddant som fungerade utmirke i det
vildiga telefonnitet.

Perioden klarades av tack vare ett bety-
dande métt av civil olydnad. En inofficiell

(Motstiende sida) Stor fartygsradiostation av senaste snitt fire GMDSS. Stationen kriver telegrafist, vilket be-

hivs med hiinsyn till den komplicerade utrustningen.
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R ¥ P Svensk sjifart gick tillbaka pa de
o0 ‘s fyra beskrivna decennierna. I
borjan var Sverige ett kiint sjo-
: -  slutet
Mt farts- och varvsland, men i s
i hade andra linder jvertagit det

mesta. | andra industrilinder
var utvecklingen motsvarande.

Expeditionsplats pd Giteborgs
Radio. Till viinster syns en
viirldskarta som indikerar den
sektor av viirlden som man hade
trafik med. Genom effektiva
riktantenner kunde man né far-
tyg over hela virlden. I centrum
ovanfor mottagaren finns “blin-
keriet”, med vars hjilp man frin
trafikcentralen kunde bestilla in
viintande trafik for det fartyg
man hade trafik med. Ett him-
melrike for en dator — men sd
hiir liste man problemet lingt fo-

re datorernas tidevarv.




dubbelorganisation svarade for att arbetet
skulle kunna klaras av. Cheferna for de
nya funktionella avdelningarna fick sina
sammantriden som de skulle, medan det
verkliga fartygsradioarbetet skottes i lonn-
dom i den gamla beprévade formen — en
organisation inriktad pd produkten far-
tygsradio. De chefer som tog pa sig ansva-
ret for sjofartsradion hade dirfor inte sin
officiella position i det arbete de dagligen
utforde, utan gjorde till synes féga nytta
och blev féljaktligen daligt befordrade.
Efter ett antal &r insdg Televerkets ledning
att den funktionella organisationen inte var
anvindbar di det gillde radioverksamheten
med sitt starka behov av tidsenliga special-
kunskaper, utan lit den gamla produktinrik-
tade organisationen komma tillbaka, visserli-
gen ndgot naggad i kanterna, men indi

hjirtligt vilkomnad av radiofolk.

RADIOTELEFONI | NORDISKA FARTYG
Fran bérjan dikterades sjéfartens kommu-
nikationssystem nistan uteslutande av sj6-
sikerhetsaspekter, men i de gamla telelin-
derna Sverige, Norge och Danmark kom
radioférbindelsen redan tidigt att bli ett av
rederiernas viktigaste verktyg for att de ef-
fektivt skulle kunna utnyttja sina fartyg.
Ocks3 de ombordanstillda fick med tiden
alle stérre behov av att kunna komma i
forbindelse med dem dirhemma.
Nordiska fartyg och kuststationer ut-
rustades tidigare 4n andra med radiotele-
foni for lingdistans s& att fartygen frn
fjirran hav kunde fi direktkontakt med
hemlandet. Besittningen kunde pa sa sitt
prata med sina familjer ddrhemma i stillet
for att som dittills, sinda telegram. I de
flesta linder hade man inte samma behov
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som vi hade hir 1 Norden. For det mesta
hade man inte ens en sidan for oss sjilvklar
sak som en telefon i hemmet.

SVENSK FARTYGSRADIO LEDER NY TEKNIK

Genom Televerket Radio skapades ett gott
samarbete med den svenska industri, som
tillverkade utrustningarna. I huvudsak ha-
de Televerket kontakt med Standard Ra-
dio, Svenska Radio AB och Svenska AB
Tradlss Telegrafi. Dessa tre var visserligen
inom huvudparten av sin tillverkning
konkurrenter, men ind4 i viss min specia-
liserade p3 olika produkter inom radiotek-
niken. Genom ett intimt samarbete mellan
leverantérerna och Televerket Radio, som
ju var med bland dem som styrde och
stillde inom den internationella fartygsra-
dion, kunde industrierna alltid fa firsk in-
formation om kraven pd virldsmarkna-
den. Den svenska industrin kunde dirfor
iven till andra linder erbjuda den hogmo-
derna produkt, som de tagit fram i samar-
bete med svenska Televerket och gjorde sig
dirigenom vilkinda inom hela Europa.

REPARATOREN RESER UTOMLANDS

I slutet av 40-talet, innan man idnnu lirt sig
dra nytta av den tekniska utveckling som
kriget medf6rt, var ombordutrustningen
fortfarande enkel. Underhéllet av rorsin-
dare och annan radiomateriel ombord
kunde anfortros 4t telegrafisten. I snabb
takt blev emellertid utrustningen allemer
komplicerad och miniatyriserad och kunde
helt enkelt inte lingre lagas ombord, efter-
som en hel mingd mitutrustning och re-
servdelar krivdes. I stillet for att byta ut ett
radiordr méste man kanske efter en hel del
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mitningar byta ndgon av de ménga och
dyra kompakta enheterna, som man inte
hade i sitt reservdelslager.

Televerket, som hade &tagit sig under-
hdll i hela virlden, fick skaffa sig ett
virldsomspiannande nit av pélitliga repre-
sentanter, oftast smaféretag i hamnarna. I
en mingd fall var inte heller dessa kompe-
tenta att utféra vad Televerket begirde.
Svensk radiomateriel var ju avancerad och
i minga fall miste en man skickas frin
Sverige for att laga en utrustning, ofta i
ndgon hamn pa ndgon annan kontinent.

Andra utrikes tjinsteresor for statstjin-
stemidn kriver styrelsebeslut, men dessa
utlandsresor beordrades med en mycket
enkel rutin, vilket var nédvindigt for ate
inte fartyget skulle fordréjas. Antingen re-
sereparatdrerna var civilingenjorer eller

vanliga reparatérer, utgjorde de en klass
for sig, vana som de var att pa egen hand
ta sig fram till ett fartyg i nigon avligsen
hamn och reparera de fel de rikade ut for.
Den felanmilan de i férvig fitt frin farty-
get var ofta lingt ifrin korrekt.

FRAN GNIST TILL TRANSISTOR

Anda till 60-talet fanns en liten gnistsinda-
re ombord som nédsindare. Det skulle vis-
serligen ha varit bekvimt att dessforinnan
ersitta den med en rorsindare, men bade
forssk och praktisk erfarenhet visade, att
ett radioror inte klarade den chock som t ex
en minsprangning skulle kunna &stadkom-
ma i fartyget. Ett minspringt fartyg skulle
allts3 inte kunna anvinda sin nddsindare
for att ropa pd hjilp. Det var helt relevant

Gnistsiindaren, hiir 40-talmilji, var en trogen tjina-
re och arbetade som nodsindare inda in pé 60-talet.
Till viinter skymtar fartygets huvudsiindare och till
higer den konstantenn, som krivdes for att man
skulle kunna provkira gnistsindaren utan att den
skulle stora. Otaliga ir de minniskoliv gnistsindaren
har riddat.




att ta sidana hinsyn, ty krig och minor f6-
rekom ju alltid pd ndgot héll i virlden.

S4 smaningom kom emellertid ITU
fram till att man inte ens d& det gillde att
ridda minniskoliv var villig att acceptera
radiostdrningar i etern och i och med det-
ta forsvann gnistsindaren.

Televerket méste nu byta all nédutrust-
ning pé flera hundra fartyg, eftersom de
hade 3tagit sig att se till att alla var mo-
dernt utrustade. Att gora detta var en ope-
ration som strickte sig 6ver flera 4r. Ménga
fartyg kom ju aldrig i beréring med svensk
hamn utan maste f3 sitt utbyte gjort utom-
lands och av frimmande folk.

De trogna gnistsindarna byttes mot hel-
transistoriserade sindare, konstruerade in-
om Televerket Radio. Dirmed kunde man
stolt ta klivet frin radioteknikens forsta till
dess sista utvecklingsfas i ett enda steg.

VHF KOMMER
P4 en internationell konferens i Haag
1956 beslots att VHF:en skulle tas i sjofar-
tens tjinst. Ett sirskilt frekvensband avde-
lades och tanken var egentligen att detta
skulle bli fartygsbefilets egen radio fér
samtal med lots, miklare m m. Redan ti-
digt blev den emellertid populir for tele-
fonsamtal mellan fartyg och land — kanske
i synnerhet privata. Dessa hade ju dittills
forts pa grinsvdg, ivrigt avlyssnade bdde av
andra fartyg och av kustbefolkning, som
med eller mot sin vilja fick in samtalen pd
sina rundradioapparater. Bide stora och
smd fartyg skaffade sig dirfor VHF i rask
takt och VHF-trafiken p4 kustradiostatio-
nerna 6kade snabbt.

Svenska Televerket tillit for ovrigt
handburna VHF-stationer dven i njesba-

FRAN GNIST TILL SATELLIT / 169

tar, vilket man i allménhet inte gjorde i
andra linder, dir man var ridd att de skul-

le missbrukas av fritidsfolket.

MARITEX TAR OVER

Ett radiotelexsystem som lanserats av den
hollindske ingenjéren van Diiren vidare-
utvecklades av ett par ingenjérer vid far-
tygsavdelningen i Goteborg. Genom att
sitta in den hollindska uppfinningen i ett
storre sammanhang med telexnit, kuststa-
tion och fartygsstationer och géra upp-
kopplingen helautomatisk, fick de fram
ett telexsystem som via kortvig kunde an-
viindas av fartyg &ver hela virlden. Detta
var en av de tekniska innovationer, som
var mojliga tack vare att hela kedjan av
nédvindiga bestidndsdelar fanns inom Te-
leverkets ansvarsomrade.

Telexsystemet, som fick namnet Mari-
tex, revolutionerade fjirrforbindelserna.
Fartygen blev abonnenter i det internatio-
nella telexnitet och kunde nds utan att nd-
gon annan minniska in avsindaren och
mottagaren behévde medverka. I allmin-
het gick overforingen pd nidgon minut,
men om radioforbindelsen var svir att eta-
blera kunde det i virsta fall ta ndgon timme.

Sedan s smaningom sjéfarten fite till-
ging dven till satelliter kom 1976 ocksé for-
bindelser &ver dessa in i bilden. Man kunde
automatiskt och sekundsnabbt koppla upp
sig mellan fartyg och land och dirmed var
med ens alla andra l8ngdistanssystem 4lder-
domliga. En nackdel 4r att samtalskostna-
den fortfarande ligger i storleksklassen en
krona per sekund, vilket kan vara accepta-
belt d& det giller sjilva fartyget, som ju har
driftskostnader i denna storleksklass, men
knappast for privatsamtal.
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TELEVERKET DRAR SIG TILLBAKA
De som hos Televerket var ansvariga for
fartygsradion hade under alla ar affirsi-
dén, att man i méjligaste mén skulle skéta
sina forbindelser med kunderna pa ett af-
farsmissigt sitt och inte som ett monopol-
foretag. Ett monopol fanns ju onekligen i
praktiken for alla dem, som inte var med-
lemmar i Sveriges Redareférening: Fiske-
och né&jesbdtar t ex. Televerket lyckades
dock under hela tiden hilla den svenska
fartygsradion pa toppen av vad som fore-
kom i virlden och priset for tjansten var
acceptabelt for de storre redarna.

Den svenska sjofarten minskade dock
kontinuerligt. Vi hade ett hégt kostnadsli-
ge 1 Sverige och fartygen saldes i rask take

till linder dir man kunde driva dem billi-
gare. Oftast silde Televerket Radio i dessa
fall sin radiostation till den nye fartygsiga-
ren. Till stor forargelse for andra avdel-
ningar pd Televerket skedde detta ofta
hégst informellt per telex eller telefon och
efter en hel del képsldende — ett som det
kunde tyckas ansvarslost forfarande med
statens egendom. Ibland fortsatte dock
Televerket att hyra ut radiostationen till
fartygens nya, utlindska igare och till slut
var en stor del av kunderna utlindska.
Smadredarna, som p3 det hela taget forde
en bekymmersammare tillvaro, bérjade kla-
ga over alltfor héga kostnader och till slut
tinkte #ven Sveriges Redareforening att
man borde kunna f3 ligre kostnader pa an-

En tidig birbar VHF-station, tillverkad av Stan-
dard Radjio. Den var frimst avsedd for fritidsbitar
och svaret pd minga nijesseglares drsmmar om kon-
takt med anhiriga i land. Man kunde i svdra radio-
ligen ta den med sig ur fritidsbdten och anviinda den
[frén en bergknalle i niirheten av sin natthamn.




nat héll. Sannolikt gjorde man sig skyldig
till en felkalkyl i det man i "hyran” glémde
att rikna in alla kringkostader: Projekte-
ring, installation, underhdll och myndig-
hetsarbete. Utrustningen ombord hade ju
till riga pd allt fortsatt att vara Televerkets
egendom och med hinsyn till detta tyckte
man att hyran var oskiligt hég, om man
skulle f6lja vanliga amorteringsregler.

Sveriges Redareférening bad nu om att fi
dra sig ur den oskrivna éverenskommelsen
med Televerket @ven om det inom fore-
ningen fanns en stor grupp som fortfarande
ansdg att Televerket var den bista samar-
betspartner man kunde f3, dess insatser for
att f fram det modernare sjosikerhetssyste-
met inte att férglomma.

Fartygsdiick med radom for
satellitkommunikation
Kommunikationssatelli-
terna revolutionerade farty-
gens radiofvrbindelser. Den
typiska, klotformade “rado-
men” innehéller en parabol-
antenn, som oavsett hur farty-
get slingrar eller indrar kurs
alltid hills riktad mot den sa-
tellit den har kontakt med.
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Televerkets fartygsradioverksamhet hade
startat 1919 efter 6vertagandet av SAIT:s
monopol pa radio. Nu, 1988, éverlit Tele-
verket Radio denna sin "forstfodda” verk-
samhet till det privata bolaget Transtema,
dit dven ménga av Televerket Radios perso-
nal flyttade med.

Aliggandet att fungera som svensk
myndighet, vilket under nigra av de fol-
jande dren krivde en hel del resurser, fanns
dock kvar hos Televerket Radio och méste
nu tickas med sirskilda tillstdndsavgifter.
Tillsammans med alla de nya rikningarna
for radiostationen var besparingen enligt
méngas uppfattning ringa.
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ARVET: TELEVERKET RADIO PA VAG ATT BLI AFFARS-
MASSIGT

Ifriga om fartygsradio och i umginget med
de affirsmissiga redarna hade Televerket
Radio varit tvungna att agera affirsmissigt.

Yngre tjinstemin tyckte, att rollen som
ett fritt konkurrerande féretag krivde att
man gick ut med reklam till rederierna
och att man gjorde kundbesok dir man
forklarade vad de olika alternativen i det
stora sortimentet innebar. Forslaget stotte
till en bérjan pa patrull hos cheferna: 7ele-
verket bir minsann inte upptriida som en sy-
maskinsagent med portfolj under armen!
Vill rederierna veta négot, kan dom friga
sjilva! Dom vet ju var vi finns.

Under &rens lopp har Televerket Radio
(Telia Mobitel) dndd med fartygsradion
som féregdngare bérjat anvinda sig av
marknadens méjligheter di det giller
marknadsféring och nir nu till sist den
fria telemarknaden ir ett faktum haller
metoden pd att genomforas i full utstrick-
ning och p alla omriden.

Ett nytt sjosikerbetssystem

INTERNATIONELLT ARBETE

Inom den organisationsform som fanns in-
om Televerket skulle internationella konfe-
rensuppdrag oavsett imne utféras av en
konferensavdelning, sirskilt anpassad for
internationellt arbete. En sddan organisa-
tionsenhet skaffar sig givetvis all kunskap
som krivs, di det giller att t ex vilja och
forhandla om limpliga frekvensband eller
dd man diskuterar andra allminna spérs-
mél. D4 det giller specialfrdgor om sjofart
eller sjosikerhet, vilket krivs for att fast-
stilla limpliga operativa krav, kan en kon-
ferensavdelning i ett sd litet land som Sve-
rige ddremot inte rimligtvis hélla sig med
dagsaktuella fackkunskaper.

Deltagandet i olika internationella kon-
ferenser utgjorde dirfor en betydande del
av fartygsradiofolkets dagliga liv. Inom
ITU var det sjilvklart att den avdelning
som hade direktkontakten med rederierna
skulle vara representerad och inom IMO,

De tvi FN-organen IMO och ITU ir ansvariga for att virldens teleforbindelser fungerar pd samma siitt ver-
allt, oavsett nationella egenheter och sprik. Ast fi fram ett nytt sjosikerhetssystem tog for de tvd organen ett par

decennier.




FN:s sirskilda sjosikerhetsorgan, utfordes
for televerkets del arbetet av fartygsra-
dioavdelningen ensam.

Aven i andra sammanhang deltog far-
tygsradiofolk i internationella méten. Det
gillde t ex CEPT (Comité Europienne Post
& Telegraphie), som bl a samordnade euro-
peiska stdindpunkter i sjéfartsradiofrdgor in-
for FN-organens méten.

Ett alldeles speciellt organ, som hade
tvd méten per ar, var CIRM (Comité In-
ternational Radio Maritime), en interna-
tionell intresseorganisation for foretag i
hela virlden som producerade, sdlde eller
hyrde ut sjéfartsradiomateriel eller -tjins-
ter till fartyg eller kuststationer.

Ingen annan statlig organisation i virl-
den #n Televerket Radio hade tilltride till

denna organisation.

TELEGRAFIST SKALL ALLA FARTYG HA
Frén bérjan var radiostationernas kon-
struktion sidan att operatéren mdste vara
sirskile utbildad. Radiotelefonen, som
kom omkring 1950, var en pabyggnad pé
telegrafisindaren, som komplicerade an-
liggningen ytterligare. Aven forbindelsevi-
gen via olika linders tegraf- och telefonnit
till adressaten var svarbegriplig och radion
skottes dirfor alltid av en radiotelegrafist.
Radiotelegrafistens status var hog. Han
var ju foreskriven i internationella kon-
ventioner, utgivna av FN-organ — han ha-
de "guldkantade” anstillningspapper.
Genom radioteknikens framsteg blev
det emellertid allt enklare f6r ett fartyg att
fa forbindelse med omvirlden. Att endast
en man ombord var betrodd att anvinda
radion, till exempel i hindelse av sjénsd
bérjade anses som ett riskmoment.
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VARFOR INTE TELEFONI?

Man bérjade fundera pé att betro nigon
annan av befilet att ropa pa hjilp — p4 tele-
foni.

Ar 1950 efter en serie internationella
konferenser, bl a i Goteborg, infordes pa
svenskt initiativ ett sjosikerhetssystem for
telefoni. Man kunde kalla pd hjilp i den
radiotelefon som man i alla fall ofta an-
vinde. En sirskild nédsignal som skulle
forega ett nédanrop pé telefoni beslutades
ocksd: En ambulansliknande ton. Den
fick i folkmun namnet "géken” dirfor ate
den lit som en gok.

Att ha en "gdk” som enda nédsignal
blev dock tillitet endast for smirre fartyg —
ungefir hilften av de femtiotusen fartyg
som fanns i virlden. Den hilft som ut-
gjordes av de stdrre fartygen maste visserli-
gen s& sméningom skyldiga att utrusta sig
med den, men forblev indd skyldiga att
hélla sig med telegrafist for att eventuellt
kunna sinda SOS-anrop pd telegrafi.

ETT BATTRE SJOSAKERHETSSYSTEM!
For ett land som Sverige — i praktiken ett
orike — blev kravet pa telegrafi allt obekvi-
mare och bade Televerket och Sjofartsver-
ket sig snart det orimliga i att till exempel
farjorna pa de korta resorna mellan Sverige
och grannlinderna skulle ha samma krav
att hdlla sig med radiotelegrafi som fartygen
ute pa oceanerna. De bdda myndigheterna
lit ddrfor dessa segla utan telegrafist — ett
forfarande som var internationellt tilldtet,
men som i alla fall snart stillde till med 6p-
pet gril i hela virldens fartygsradiokretsar.
Detta hindrade inte de svenska myn-
digheterna att med Fartygsbefilsforening-
ens samtycke utvidga arrangemanget till
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P4 internationella konferenser inom olika organ kommer man Gverens om hur fartyg skall vara utrustade. Syste-
met man anvinder mdste vara sidant att ett svenskt fartyg kan anviinda sin radio for att ta kontakt med alla an-
dra fartyg och med kusten var det iin befinner sig pa viirldshaven och lings frimmande kuster. Man avhandlar
bade tekniska och operativa frigor, t ex hur trafiken skall betalas, som ett fartyg lingt hemifrdn har. Pi bilden,
som dr tagen i en arbetsgrupp vid ITU i Geneve 1974, ser vi frin viinster Bo Jiderlund och Gista Bengtsson.

nordsjé- och medelhavsfartyg. Som mot-
prestation skulle fartygen hélla sig med en
radiotelefoniutrustning av hégsta klass,
oftast inkluderande Maritex, samt utbilda
alle navigationsbefil s& att de kunde an-
vinda radiostationen.

Arrangemanget fungerade bra. Flera
fartyg, utrustade enligt den nya filosofin,
nddde i nédligen fram med sina nédanrop
pa ett tillfredsstillande sitt.

Forargelsen i virlden 6ver de svenska
myndigheternas "l6saktiga” sitt att tolka

internationella regler vixte visserligen,
men pd minga hall bérjade man ocksa in-
se att sjofarten behévde ett modernare sj6-
sikerhetssystem, baserat pd den vildiga
utveckling som skett sedan Titanic sjonk.
Att varje &r flera moderna och vilutrusta-
de fartyg sparlost gick till botten utan att
nigon nddsignal frin dem avhorts, talade
ocks4 sitt tydliga sprik: De internationella
tekniska kraven for fartygsradion var otid-
senliga och det rickte inte med att en en-
da man — telegrafisten — kunde anvinda




Thomas Overgaard var en av de frimsta forkimpar-
na for att telefoni skulle fi skad status vid nidsind-
ningar. Pd en serie internationella konferenser, bl a i
Giteborg, lyckades han fi stid for ndgra av sina tan-
kar och s smaningom fick han se minga andra av
sina ideer forverkligas i det nya sjosikerhetssystemet
GMDSS. Internationellt var han en fiirgstark och
viilkiind person och - inte minst - en framstdende
historieberiittare. Han avled 1992.

radiostationen. Han kanske var satt ur
spel just nir han som bist behévdes.

Aven inom Televerket Radio bérjade
man dock s3 smatt friga sig om det inte var
ohederligt att pa detta sitt med byrékratis-
ka knep 4sidositta den internationella
overenskommelse, som Sverige en ging
hade undertecknat.

SVENSKT INITIATIV TILL NYTT SJOSAKER-
HETSSYSTEM

FEctt initiativ till att modernisera den interna-
tionella sjdsikerhetskonventionen (SOLAS)
togs av Televerket, som f6r att forankra sina
idéer ar 1976 sammankallade ett méte i
Goéteborg med representanter for telever-
ken, sjofartsverken och redarféreningarna i
de nordiska linderna samt Storbritannien,
Tyskland och Nederlinderna. Man kom
didr &verens om att arbeta for ett sjosiker-
hetssystem, dir modern teknik skulle ut-

Sven Thornander gick vidare med det arbete som
Overgaard piabirjat. Han deltog ménga internatio-
nella konferenser innan det egentliga arbetet med ett
nytt sjosikerbetssystem piaborjades. Han avled 1981.
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nyttjas fullt ut och dir telegrafist inte skulle
krivas.

Man insdg att det skulle bli svart att ute
i virlden f3 forstdelse for de nya tankarna,
eftersom den tekniska standarden i storre
delen av virlden inte alls ldg p& samma ni-
vd som vir egen. Nordeuropa var ju en
"telekontinent” av virldsklass, endast jim-
forbar med USA, medan en si enkel sak
som en telefon i hemmen p3 andra stillen
i virlden var en ovanlighet. Varfér skulle
man da forlita sig pa en telefon eller en da-
tamaskin ombord i fartygen? Och hur
skulle man komma tillritta med den inter-
nationella sprakférbistringen, om man
skulle gd in for telefoni? Morsealfabetet
hade ju egna férkortningar for att komma
forbi spréksvdrigheterna.

Fartygstelegrafisten hade ocksd med &ren
fitt en stark férankring hos myndigheterna
i de olika linderna. Manga telegrafister ha-
de efter ndgra ar till sjoss avancerat och satt
nu pd viktiga positioner inom férvaltnin-
garna med sina hjirtan kvar ombord. Man
tog for vana att tala om sjosikerhet som nd-
got som endast kunde uppnds genom radi-
otelegrafistens existens ombord — den enda
minskliga roll som ndgonsin varit interna-
tionellt foreskriven. Inte ens lindernas pre-
sidenter har formanen av att vara inskrivna
i ndgon internationell konvention.

FN-ORGANEN IMO OCH ITU BORJAR RORA PA SIG
Isen var nu i alla fall bruten. Det informel-
la métet i Goteborg medforde att bide
IMO och ITU bérjade planera ett tidsen-
ligt sjosikerhetssystem. Det var dill slut
USA som satte fart pa det hela genom att
gora en "kohandel” med sin ledande tele-
grafistorganisation, vilken var en av virl-

dens starkaste motstindare till forindrin-
gar, om att f3 fora saken vidare p4 interna-
tionellt plan inom ITU och IMO.

Inom den Internationella Maritima Or-
ganisationen, IMO, som 4r FN:s sjosiker-
hetsorgan och foljakdligen ansvarig for hu-
vudparten av arbetet, startade nu 4rtionden
av intensiv verksamhet i arbetsgruppen for
radiokommunikationer. Tele-, sjofarts- och
sjoriddningsmyndigheter fran ett 20-tal Lin-
der var representerade, liksom 4ven redare-
foreningar och radiotelegrafister frén de fles-
ta av linderna. Allt som allt sammantridde
ett hundratal deltagare i London tv& ginger
per dr i ndrmare tvd decennier innan man var
klar att besluta sig for ett nytt system.

INMARSAT — DET MARITIMA SATELLITSYSTEMET
En teknisk innovation som var som klippt
och skuren for forbindelse med fartygen
var telesatelliterna. Med dessas hjilp slapp
man allt besvir med dalig horbarhet frén
avldgsna kustradiostationer.

Den tyska delegationen hade uppen-
barligen haft denna fér tyska industriin-
tressen behagliga tanke med sig i bagaget
redan nir arbetet med ett nytt sjésiker-
hetssystem borjade, men det var den ryska
delegationen som foreslog att det interna-
tionella satellitsystemet for sjofarten skulle
ha namnet INMARSAT.

Att anvinda det amerikanska redan
fungerande maritima MARISAT-systemet
eller den landbaserade telefonvirldens IN-
TELSAT ansdgs omdjligt av flera skil.

Forslaget antogs och féranledde ett
stort antal internationella méten under
flera 4r i en sirskild satellitarbetsgrupp.
Dir deltog inte bara de vanliga delegater-
na utan ofta ocksa representanter for lin-




dernas regeringar och s4 bildades den helt
nya satellitorganisation INMARSAT for
sjofarten. Dess generaldirektsr blev Olof
Lundberg frén Televerket Radio.

[-LANDER MOT U-LANDER I FN

De interna motsittningarna inom IMO
var enorma. Som i alla andra FN-sam-
manhang stilldes industrilinderna i mot-
satsforhdllande till utvecklingslinderna.
Aven inom ett avgrinsat omride som Eu-
ropa, fanns en motsvarande tendens: Syd-
europa klamrade sig fast vid tanken att det
vore en fordel att ha en mindre komplice-
rad utrustning och i stillet kriva radiotele-
grafist for alla fartyg, om inte for annat sa
for att reparera apparaturen som fanns
ombord. Hela tiden skymtade sysselsitt-
ningspolitiska synpunkter for de fristillda
telegrafisterna. Ingen delegat ville ju kom-
ma hem och beritta att han réstat for ett
forslag som gjorde hundra- eller tusentals
minniskor arbetslésa i hans eget land.

Den organisation vi hade pd Televerket
i Sverige, som innebar att operativa, afférs-
missiga och tekniska frigor skéttes av
samma grupp minniskor, var perfekt. In-
gen annan nation hade delegater med en s&
bred kunskap om tekniska, organisatoriska
och affirsmissiga frigor och manga var de
problem, dir den svenska delegationen
kunde komma med rad.

Inom IMO kom man efter ménga och
linga tvister Gverens om att ett nytt sjosi-
kerhetssystem, baserat pd modern teknik
med data- och talkommunikation skulle
inféras. Alarmeringen skulle ske automa-
tiskt och snabbt och g3 till en landbaserad
station, som skulle vara riddningcentral i
stillet for fartygen, telegrafist skulle inte
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behévas och morsetelegrafi inte anvindas.

Med detta forslag 6verlimnade IMO
frégan till sin systerorganisation inom FN:
ITU, som skulle faststilla de operativa
metoder som behévdes for att IMO:s for-
slag skulle kunna genomforas.

ITU — NY DISKUSSION

ITU har emellertid ndgot hundratal med-
lemslinder och tusentalet deltagare i kon-
ferensen, medan IMO-métena bara hade
haft ndgot tiotal intresserade medlemslin-
der och ett hundratal delegater. De flesta
linder har ingen sjéfart och ingen kust
och har knappast hért talas om IMO. Vad
man inom IMO, "FN:s rikemansklubb”,
hade beslutat var man pd ménga héll inom
ITU beredd att bortse ifran.

Under den l&nga ITU-konferensen i
Genéve fick en hel del av de diskussioner
man haft inom IMO tas om frdn bérjan,
varvid dven linder som inte ldg vid havet
eller alls var intresserade av sjéfart kom
med synpunkter och réstade.

I mingt och mycket gillde, att u-lin-
derna motarbetade i-linderna. Kom ett
forslag frin ndgot i-land framstod det ofta
hos u-linderna som ett forsék att tillskan-
sa sig fordelar pa deras bekostnad och ros-
tades rutinmissigt ned.

I EN har varje nation en enda rést, vad
frigan 4n giller. USA har en rést och Ne-
pal har en. Andi har Nepal inget hav och
inget fartyg.

ETT MODERNT SYSTEM — ANTLIGEN

1988 faststillde IMO till slut det nya sj6-
sikerhetssystemet — GMDSS (Global Ma-
ritime Distress and Safety System).
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Det gamla sjésikerhetssystemet var ett
”ship-to-ship” — system, dir fartyg inom
150 nautiska mil (ca 280 km) forvintades
underritta varandra utan medverkan av
ndgon station pd land. Fore flygets tid be-
tydde detta avstdnd att ett fartyg skulle be-
héva hogst omkring 15 timmars ging med
normal fart for att komma till olycksplat-
sen, vilket ju var rimligt nog, men nir he-
likoptrar och sjériddningsflyg kunde del-
taga, undsatte man fartyg pa betydligt
storre avstind in si.

GMDSS skulle baseras pd landbaserade
sjoraddningscentraler och fartygens radiou-
trustning skulle vara anpassad till det havs-
omréde dir de var sysselsatta. Sjoraddnings-
centralen skulle alarmeras frén fartygen med
mycket kort tidsférdréjning (10 min) via ett

automatiskt signalsystem &ver radio eller sa-
tellit. Om ett fartyg sjonk snabbt skulle en
flytande nodradiofyr ombesérja alarmering-
en. Sjoriddningscentralen i land skulle se-
dan ha ansvaret for att skicka ut undsitt-
ningsenheter tll den angivna positionen,
enheter som var limpliga for just den olycka
det var friga om. Riddningsenheterna pa
olycksplatsen skulle ha mojligheter att tala
med varandra via radio.

Ett helautomatiskt informationssystem
skulle varna fartygen for sidana faror som
kunde forutses, t ex slickta fyrar, flyttade
bojar, orkaner och vrak. Det system som
kom att krivas, var det svenska Navtex,
som hade provats i Sverige i flera &r, och
som ombord i fartyget gav varningen i
form av ett fjirrskriftmeddelande. P4 ling-

I Sverige hade kuststa-
tionerna och sjoridd-
ningscentralerna varit
sammanslagna, men i
andra linder vann
denna princip inget
stirre gehir. Kuststa-
tionerna dr nu inter-
nationellt foreskrivna
som en link i sjosiker-
hetssystemet GMDSS.
Pa bilden ser vi en in-
teridr frin en dldre
modell av Stockholm
Radios sjiriiddningsex-
pedition med Walde-
mar Berlin "vid spa-
karna’.




re avstdnd anvindes ett liknande, men sa-
tellitbaserat system (EGC). Det nya sjosi-
kerhetssystemet skulle bérja inforas pd ny-
dret 1992 och senast 1999 skulle alla
linder ha anslutit alla sina fartyg till syste-
met.

Dagen f6r det nya sjosikerhetssystemets
infésrande passerades helt odramatiskt,
utan att spegla allt arbete, alla kostnader
och alla farhdgor som dess forestdende in-
forande dstadkommit i virlden under tvd
decennier. Kraven pa radiotelegrafi och ra-
diotelegrafist férsvann frin fartygen, vis-
serligen utan dramatik men dock sérjda
och saknade av ménga radiomin.

En jobspost kan vi numera skénja: D&
detta skrivs 1995 ir alla stérre svenska far-
tyg utrustade enligt GMDSS, men i minga

De nordiska kuststa-
tionerna gick pd ett
tidigt stadium in for
telefoni, vilket inte
var lika aktuellt i
andra linder, diir
man ofta inte ens ha-
de telefon i hemmen.
Hiir en bild frin
Stockholm Radio i
Arsta. Kicki, Christi-
na Ek, kopplar ett
samtal med ett fartyg. |
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andra linder ir saken ldngt ifrdn klar. Dir
ricker vare sig ekonomi eller teknisk nivd
dnnu till f6r att man skall kunna uppni den
krivda standarden. Hur alla virldens sjo-
fartslander skall hinna med att komma till-
rickligt langt fore &r 1999 ser i dag ut som
en gita

Kustradion — en nodvindig del
av sjifartsradion

Den frimsta anledningen till att man ville
ha radio ombord i fartygen var frdn bérjan
att man skulle kunna komma i férbindel-
se med land. Man kunde emellertid inte fa
igenom en internationell 6verenskommel-
se dir medlemsstaterna med sin synnerli-
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gen skiftande ekonomi skulle ha en skyl-
dighet att halla sig med kuststationer for
att halla radiovake for fartygen. Det var
mera gingbart for de statstjinstemin, som
var representerade i internationella sam-
manhang att ligga den plikten pa farty-
gen, som helt foljdrikeigt fick ta pd sig
skyldigheten att hélla vake for varandras
nodsignaler.

Kuststationerna fick séledes aldrig sam-
ma status som fartygsstationerna. De blev
inte foreskrivna i nigon internationell éver-
enskommelse, utan linderna kunde pd
egen hand bestimma om de skulle ha nd-
gon kuststation eller inte. Féljden var, att
endast de linder, som hade egna intressen i
sjofart holl sig med kuststationer. I en éver-
vigande del av virldens vattenomriden er-

bjod kuststaten ingen bevakning alls.

KUSTRADION 1 SJORADDNINGENS TJANST

I ditt trafikerade farvatten, som Europa
och USA, blev kuststationerna redan ti-
digt medelpunkten for sjériddningen.
Kuststationerna var ju 4nda den naturliga
replipunkten da fartygen ville f3 kontakt
med land. Det var ocksi kuststationen,
som satte igdng riddningspddrag vid till-
fillen da ingen riktig nodsignal hérdes av,
utan kuststationens personal av “samtals-
tonen” frén fartygen misstinkte att nigot
var pa tok.

Sirskilt vil utvecklat var detta sjilvpé-
tagna ansvar hos de svenska kuststationer-
na. Televerket kom ganska snart till en
overenskommelse med berérda myndig-
heter i Sverige och grannlinderna om att
det var kuststationen som i Sverige skulle
ha ansvaret for dirigeringen av hjilpande
enheter sdsom fartyg och flyg.

KUSTRADIONS UTVECKLING

Fére 1950 var de svenska kustradiostatio-
nerna huvudsakligen utrustade med lang-
vagstelegrafi, eftersom detta var vad som
foreskrevs for fartygen. Man hade ocksd
kompletterat kuststationerna med enkla
telefonisindare, eftersom man hir i Nor-
den insdg att telefoni var vad fartygen
egentligen behévde — en férbindelse utan
onddiga omvigar eller mellanhinder.
Mainga fartyg, t ex fiskefartyg, saknade ju
telegrafi, men behdvde ind& meddela sig
med land.

Det verkliga genombrottet for telefonin
kom efter kriget, dd en vdg av ny materiel
medfdrde att de strax fore kriget nybyggda
kuststationerna i ett enda slag blev mogna
for modernisering. Kustradiostationen i
Stavsnids utanfor Stockholm, byggd 1937,
fick nya sindare och Géteborg Radio fick
en ny station i Onsala och nya kortvigs-
sindare i Vallda. Skickliga telegrafister bé-
de p kuststationen och ombord i fartygen
mojliggjorde radiosamtal och telegram
over hela jordklotet. Kustradion okade
snabbt sin trafik till en dittills oanad vo-
lym.
Ungefir 1960 kom VHF-radion, som
med sin fornimliga ljudkvalité och sitt 18-
ga samtalspris gjorde radiotelefonin till-
ginglig for ytterligare ett stort antal fartyg,
ddribland hundratals fritidsbétar. Trots att
de dittills anviinda grinsvagskanalerna var
langt ifrdn fullbelagda utrustades alla kus-
tradiostationer snart med VHE

Kustradiostationernas antal vixte, tills vi
i Sverige hade inte mindre én fjorton styck-
en, som formedlade civil trafik. Televerket
dgde nio, varav Goteborg, Hirnésand och
Stockholm hade formellt sjériddningsan-
svar. Tre av de militira stationerna: Harno-
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Tusental forbindelser

Telesamtal y,

“"-

Kustradiostationernas trafik sjonk till for-

mdn for de modernare medierna satellit,
Maritex och mobiltelefon.

Ar 1940

sand, Visby och Karlskrona deltog i den ci-
vila trafiken. Statens Jirnvigar holl sig med
en egen kuststation for firjorna: Trelleborg
Radio. Flera av de fjorton stationerna fjirr-
betjinades frin bemannade centraler i sin
nirhet, ngra frin manuella avdelningar pa
telefonstationer och nigra frin de beman-
nade kustradiostationerna.

EKONOMIN SACKAR EFTER
Aven om kuststationerna gjorde landet i
dess helhet stora tjinster och trots att tra-
fikmingden vida &vertriffade forvint-
ningarna blev de, sedda i ett trdngt per-
spektiv, en dalig affir. Som ansvarigt for
teleférbindelserna i sjofartslandet Sverige
ansdg sig Televerket inda ha skyldighet att
hilla sjofarten med den service den behov-
de bl a i friga om tickning av angrinsande
vatten.

Efterhand som tiden gick stod det
emellertid klart f6r Televerket Radio att
man pd ndgot sitt mdste rationalisera

1950 1960

verksamheten. Att koncentrera de stérre
bemannade anliggningarna till ett fital
stillen och dirifrdn fjirrmanévrera hela
sindar- och mottagaranliggningar ansigs
pd grund av telenitets sdrbarhet inte ge er-
fordrad sikerhet, d@ven om teknikerna
tyckte att risken var ringa.

Man beslét sig dock for att ligga ner sex
av de minsta stationerna, d v s de som in-
te hade direkta dtaganden i sjéfartens si-
kerhetssystem. De bemannade stationer
som Televerket hade ansvaret for: Gote-
borg Radio, Stockholm Radio och Hirné-
sand Radio blev kvar.

HARNOSAND RADIO — EN SARSKILD HISTORIA

Ifriga om Hirnésand Radio utspelades en
sirskild kamp mellan stationens personal
och Televerket Radio. Televerket Radio
hade planer pd att nattetid fjirrmanévrera
den frin Stockholm Radio i Stavsnis. Det
nya hus fér Hirnésand Radio som i alla
fall maste byggas, sedan det gamla ute pd
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Hemsén inte lingre var reparerbart skulle
ju i s fall bli billigare.

Stationens trafik var liten och nigon
hinsyn till trafikbortfall vid en flyttning
behévde man inte ta. Sjosikerheten skulle
ocksd enligt Televerket Radios uppfatt-
ning vara tryggad, om stationen mangvre-
rades frin Stavsnis utanfér Stockholm och
om ndgon olycka skulle hinda i Bottenha-
vet kunde finska stationer trida in. Allt
borde fungera.

Personalen pd stationen satte sig emel-
lertid till motvirn och hotade till och med
att gé till riksdag och regering och dir pa-
tala televerkets "norrlandsfientliga” politik.
Personalens kinnedom om lokala forhal-
landen blev ett flitigt anvint argument och
Televerket Radio foredrog till sist att backa
ut ur sitt forslag hellre 4n att ta 6ppen strid
med sin mycket uppskattade personal vid
Hirnésand Radio.

Ett nytt stationshus byggdes inne i Hir-
noésand, personalen utdkades frin fyra
man till tio och den nya kuststationen ar-
betade manga &r for sjosikerheten i Bot-
tenhavet. Hirndsand blev for 6vrigt snart
central for utindning av navigatiosvar-
ningar medelst Navtex &ver europeiska
kuststationer.

MOBILTELEFONEN KOMMER — OCH MARITEX
S& kom 1958 mobiltelefonen, ett tidigt hel-
automatiskt system, som blygsamt introdu-

cerades med ndgot hundratal abonnenter i
vardera Stockholm, Géteborg och Malmé.
Eftersom mobiltelefonen i televerkssam-
manhang var en udda tjinst, skéttes det av
den likaledes udda fartygsradioavdelningen
och kom dirf6r ocksd ut pa fartygen.

Med mobiltelefonen behévde man inte
lingre komma ihdg nigon konstig anrops-
signal uttalad med engelsk bokstavering
eller ens namnet pd det fartyg man var
ombord pd, utan man slog ett telefon-
nummer och pratade med vinnen i land
dnd4. Vinta behdvde man inte heller!

Eftersom det méjliga antalet samtidiga
samtal pd det dévarande mobiltelefonnitet
inte tillit ndgon storre spridning av mobil-
telefonen pd s3 trafikintensiva enheter
som fartyg, introducerades det endast i li-
ten skala p8 ett par firjor mellan Géteborg
och Danmark. Nir diremot pd 80-talet
NMT-systemet kom i drift fanns inte
lingre ndgra sddana restriktioner, utan
detta gjorde med ens det maritima VHEF-
systemet foraldrat.

Televerkets Maritex, telexsystemet pa
kortvag, 6vertog pd motsvarande sitt den
manuella telegramtrafiken.

Och satelliterna kom, som gav 6gon-
blickssnabba telefoniférbindelser kors och
tvirs over virldshaven. Visserligen till ett
hégt pris — en krona per sekund — men i al-
la fall en svar konkurrent.

Kuststationernas betydelse krympte,
men...

(Motstdende sida) Stockholms kuststation i Stavsnis. Den byggdes 1937 och placerades av vagutbredningsskiil
endast nigra meter frin stranden, eller som man sade: Med fotterna i vattnet. Efier kriget, 1946, forsdgs den
med nya sindare. Bilden ir ett lokalt vykort frin 1937 frin byn Styrsvik pi andra sidan Nimdofjirden.




KUSTSTATIONERNA BLEV EN KUGGE I SJOSAKERHETS-
SYSTEMET

Genom alla &r har kuststationerna varit
sjilvskrivna som kommunikationscentra-
ler for sjosikerhetspadrag. I Sverige, dir de
officiellt har haft status som sjériddnings-
centraler har de dessutom haft befogenhet
att samordna alla deltagande enheter till
ett gemensamt pddrag. Sjoriddning blev
till slut kuststationernas huvuduppdrag
och den kommersiella trafiken overgick
efter hand till att bli en bisyssla. P& som-
rarna var fritidsbdtarna en stor 7sjéridd-
ningskund”. For sjosikerhetens skull till-
skjuts kuststationerna arligen avsevirda
pengar frin Sjofartsverket — en forutsite-
ning fér deras ekonomiska éverlevnad.
Genom det nya internationella sjosi-
kerhetssystemet (GMDSS) har kuststatio-
ner i virlden fitt en ny status: De ingdr nu
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i sjosikerhetssystemet. Fartygen skall i
forsta hand vinda sig till kusten, d& de be-
héver hjilp.

1995 — EN ENDA KUSTRADIOSTATION KVAR
Telenitets forbindelser 4r nu mycket till-
forlitliga och kan tryggt anvindas for fjirr-
mandver av stora stationer. Ingen har nu
lingre ndgra farhgor for att diliga tele-
fonforbindelser i land skall kunna dventy-
ra sjosikerheten.

Under de 4r som gatt har Stockholm
Radio flyttats ett par gdnger och ligger nu,
fr o m sommaren 1994 vid Nacka Strand,
varifrin man fjirrmangvrerar ett stort an-
tal radioanliggningar lings hela den sven-
ska kusten. Stationen skall ensam ombe-
s6rja alla samtal och manuella telegram till
sjofarten.
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Géteborg Radio dr enbart Maritexsta-
tion och férmedlar helautomatisk telextra-
fik till bade svenska och utlindska fartyg.
Som en biprodukt till Maritex har man
dven borjat férmedla telefonsamtal pd
kortvdg med fartyg.

Hirnésand Radio dr sedan nigra &r
nedlagd och dess radioanliggningar fjirr-
mandvreras nu frin Stockholm Radio.

Sjofartsverket har flyttat &ver lednings-
funktionen for sjoriddningen lings hela

Sveriges kust till Sjéfartsverkets egen sjo-
riddningscentral vid Kiringberget i Gote-
borg. Sverige har dirmed 6vergett sin tidi-
gare birande idé, att sjoriddningen bor
dirigeras frin samma kuststation som den
kommersiella trafiken — en idé som under
tiden tycks vinna terring utomlands.

I gengild har kustradion i hela virlden
genom det nya sjdsikerhetssystemet fort-
sittningsvis en forstirke roll jamfort med
tidigare.




En fantastisk bildhistoria
Frdn Andyées polarexpedition 1897

AV RIGMOR SODERBERG

1897 startade Andrée sin ballongfird sver polarisen. Med pa firden var
fotograf Nils Strindberg som under svira forhillanden dokumenterade
vandringen over isen fram till det idesdigra slutet.

1930 dterfann "Bratvaag expeditionen” Andrées sista ligerplats och de
oframkallade filmerna. Tack vare ingenjor Kihler som timde bleckhylsor-
na pd vatten riddades det fotografiska materialet till eftervirlden. Docent
John Hertzberg framkallade och kopierade materialet hos professor Helmer
Bickstrom pa Institutionen for fotografi, Kungl Tekniska Hogskolan. 1949
skinkte professor Biickstrom det fotografiska materialet till Tekniska Muse-
et. 45 dr senare plockades materialet fram ur museets magasin. Fotograf Rig-
mor Siderberg bildvirdade det fotografiska materialet. 1995 visade Tek-
niska Museet delar av "En fantastisk bildbistoria’.

en 6 augusti 1930, 33 &r efter att
Andrée-expeditionen  startade
frin Danskén &terfann "Brat-
vaag expeditionen” Andrées sista ligerplats
pa Vitdn. "Bratvaag expeditionen” hade
till indamédl att utféra vetenskapliga un-
dersékningar pd Franz Josefs land samti-
digt som fartyget skulle bedriva vanlig
fingst. Det var tvd unga fingstmin som

gjorde fyndet, Olav Salen, 17 &r gammal

frin Alesund, som var pi sin forsta tur pd
Ishavet, och Karl Tusvik, 24 4r gammal
frin Sykkelven, som hade varit pa Ishavet
ndgra ar.

Den svenska regeringens forsta steg, nir
meddelandet om upptickten av Andrée-
minnens dodsliger kom, var att utse en ve-
tenskaplig kommission tillsammans med
den norska staten. I kommissionen ingick
ingenjor Kéhler, som genom ridigt ingri-
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pande riddade en del av polarexpeditio-
nens fotografiska material till eftervirlden.
Han tog hand om bleckburkarna med
oframkallad film och témde dem pi
vatten. Om filmen hade fitt ligga kvar i
vattnet hade férmodligen emulsionsskiktet
16sts upp.

FOTOGRAF

Fotograf pa polarexpeditionen var Nils
Strindberg. Han féddes i Stockholm 4
september 1872 och var son till gross-
handlaren Johan Oscar Strindberg och
hans hustru Rosalie. Flera av Strindbergska
sliktens medlemmar hade litterira och
musikaliska intressen. Den mest kinda ir
August Strindberg, kusin till Nils Strind-
bergs far.

Redan vid 6 &rs &lder bérjade Nils
Strindberg sin skolging i Beskowska sko-
lan och 1882 blev han elev i realldroverket.
I liroverket hade han ofta 6verbetyg i de
naturvetenskapliga imnena. 1893 avlade
han filosofie kandidatexamen i Uppsala.
Samtidigt med studierna lade han sig vinn
om att hélla sig stark och spinstig och han
deltog flitigt i den tidens friluftsliv.

Sedan 16 drs alder hade Strindberg in-
tresserat sig for fotografering och han blev
med tiden en skicklig fotograf. Samma 4r,
1893, som de franska kemisterna, broder-
na August och Louis Lumiere hade lost
problemet med firgfotografi, hade Strind-
berg 16st samma problem teoretiske.

Nir Andrée 1895 lade fram sin plan att
firdas med luftballong till Nordpolen in-
gick i hans berikning att expeditionen
skulle bestd av tre medlemmar. Nils Ek-
holm engagerades som medlem i expedito-

nens forsta fird till Spetsbergen redan
1896. Till den tredje platsen anmilde sig
ett stort antal sékande. Nils Strindberg var
en av dem. Andrée valde Strindberg, dir-
for att han ansdg honom mest vetenskap-
ligt begdvad och fysiskt bist utrustad av al-
la kandidaterna.

For att ytterligare kvalificera sig for bal-
longfirden vistades Strindberg under véren
1896 i Paris, dir han bedrev aeronautiska
studier och gjorde sex ballonguppstigning-
ar. Samma &r forlovade han sig med Anna
Charlier.

Nils Strindberg utsigs till polarexpedi-
tionens fotograf. Han fick i uppdrag att
planera och anskaffa hela den fotografiska
utrustningen. Fabrikor August Westberg
som var anstilld pa firman Numa Peterson
fick en bestillning att bygga polarkameran.
Han byggde den i aluminium och klidde
den med skinn. Kameran férsdgs med ut-
bytbar front. Det gjordes tvd frontbrider,
den ena med dubbelt objektiv for tagning
av stereoskopiska bilder. Rullfilmen speci-
albestilldes frin Eastmans i England. Den
13 cm breda och 866 cm lénga filmen var
avsedd for 48 bilder i formatet 13x18 cm.

Pi hésten 1896, sedan expeditionen
dterkommit frin Spetsbergen, sdg sig Nils
Ekholm nédsakad att dra sig tillbaka, d&
han ansdg att ballongen var otit och dir-
med inte fyllde tillférlitlighetskraven. Det
rustas for ett nytt forsok 1897 med Knut
Frankel som eftertridare till Nils Ekholm.

Den 11 juli 1897 lyfter ballongen "Or-
nen” frén Danskén med sina tre polarfara-
re. Ungefir 3 mdnader senare gir de sitt
ode till métes och efter 33 &r hittar man
filmerna som legat utsatta for vider och
vind pd polarisen.
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"Ornen” omedelbart efier landningen pa isflaket den 14 juls. Foto: Andrées polarexpedition 1897, Tekniska Museet.

FRAN BILDSPAR TILL FARDIG PRODUKT
Docent John Hertzberg vid Tekniska Hog-
skolan i Stockholm, en av virt lands skick-
ligaste fototekniker, anfértroddes uppdra-
get att forsoka framkalla filmerna. John
Hertzberg fick méjlighet att arbeta med
materialet hos professor Helmer Béickstrom
pa Institutionen for fotografi vid Tekniska
Hagskolan.

John Hertzberg skriver i boken "Med
Ornen mot polen” att hans forsta atgird,
sedan bleckhylsorna numrerats och vigts,

var att rulla av filmerna frén spolen och
torka dem. Det lyckades utan att skada
emulsionsskiktet. De oexponerade filmer-
na var ocksd virta, fast bittre bibehillna,
dirfor ate de 1ag kvar i sina originalfér-
packningar. Delar av den oexponerade fil-
men kom till anvindning vid f6rsok att 14-
ra kinna materialets natur och for att
utarbeta limplig framkallningsmetod.
Det gillde nu att ur det 6mtiliga och
dyrbara materialet fi fram s& ménga bild-
spar som méjligt. Problemet var att finna
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en framkallare, som med stor energi lyfter
fram de svaga latenta bildsparen, utan att
emulsionen sl6jas for mycket.

Flera framkallare i olika kombinationer
provades. Det utan jimforelse bista resulta-
tet gav en sulfitfri pyrokatekin-natriumhyd-
ratframkallare. Denna framkallare har egen-
skapen att vid det belysta bromsilvrets
reduktion bilda en gulbrunfirgad oxida-
tionsprodukt varigenom jimte silverbilden
uppstér en firgad bild, vars intensitet 4r pro-
portionell till silverfillningen. Hirigenom
uppstdr en forstirkning, vilken visserligen
for dgat ter sig svag, men som pa grund av

Bildvird av Rigmor Siderberg. Foto: Nisse Jacobson, Tekniska Museet.

2 e e /

bildens gulbruna firg relativt kraftigt absor-
berar bld och violetta strilar. Filmen fram-
kallades stycke efter stycke med vixlande re-
sultat. Nir framkallningsarbetet var avslutat
foreldg ett femtiotal filmer som inne-
héll mer eller mindre bildspdr. Som ovan
nimnts erholls vid framkallningen, jimte
silverbilden, en svag gulbrun bild. Genom
omkopiering pa ett diapositivmaterial, som
var orthokromatiske, kinsligt for bl och
violetta strdlar, forstirkte han bildsparen.
Att dstadkomma en kontrastrik bild 4r med
hjilp av det material som nu finns, en tim-
ligen litt sak. Avsevirt svirare ér det att med




riktiga valorer i forstirke form 3terge den
mjuka och ytterst svaga gradationen. Men
dven denna svérighet lyckades John Hertz-
berg évervinna genom att préva olika nega-
tiv- och diapositivmaterial av varierande

gradation, som tillhandahélls av KODAK.

FRAN TEKNISKA HOGSKOLAN TILL TEKNISKA
MUSEET

1949 skinkte professor Helmer Bick-
strom materialet frin Andrées polarexpe-
dition till Tekniska Museet.

45 4r senare togs materialet fram ur
museets magasin. Eftersom Helmer Bick-
strom betraktades som "fotografins fader”,
blev l&dan med dess inneh&ll mycket in-
tressant.

Gliddjande nog visade det sig att materi-
alet hade f3 skador.

Anledningen till att det inte skadats
mer kan vara att:

* materialet har stdtt upp i en plitldda
och inte har utsatts for dagsljus

* temperaturen i magasinet har varit
relativt stabil

* luftgenomstrémningen i materialet
har formodligen varit god varige-
nom fukt och eventuella kemiska
dngor frin emulsionsskikten ventile-
rats bort

I botten pa lddan lag, bild mot bild, retu-
scherade forstoringar monterade pd brun
kartong. Ovanpd dessa stod negativ och
positiv varvade med varandra, i nigon
mén sorterade genom att man hade satt
ner pappflikar mellan de olika motivgrup-
perna.
I materialet saknas originalnegativen.

EN FANTASTISK BILDHISTORIA / 189

Bildvird pid Andrée-expeditio-
nens material

Materialet som plockades fram ur museets
magasin bestod av:

* Glasplatar

e Film

¢ Stordia

¢ Stereobilder

* Skioptikonbilder

* Forstoringar, kontaktkopior,
retuscherade och oretuscherade,
monterade och omonterade.

”FORSTA HJALPEN”
Forsta hjilpen innebir:

* Registrering

* Kontroll av allmintillstdndet
* Rengoring av materialet

* Klassificering av skador

* Arkivering

HUR GAR DET TILL?

* Man utgdr forst frén bildens negativ
och dataregistrerar negativet i ett
bildregister.

* Kontrollerar negativets allmintillstind.

* Direfter gérs emulsionssidan fri
frdn l6s smuts. Glassidan tvittas
noggrant med 70%-ig alkohol.

* Glasnegativet mirks upp med
registreringsnummret p4 glassidan
(aldrig pd emulsionssidan).

* Allt fotografiskt material i museets
Andréesamling numreras efter glas
negativens registrering.

* I registret klassificeras eventuella ef-
terarbeten t ex retusch eller en lac-
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kad emulsion samt fysiska skador Frin idé till ver, kllghet

eller kemiska skador. Under tiden jag arbetade med det hir

* Det fotografiska materialet liggs i spinnande materialet, vixte det fram en
ett storleksanpassat kuvert, tillverkat idé — att visa dessa fina bilder for allmin-
av arkivgodkint papper. heten. Varfér inte gora en utstillning?

Alla p3d Tekniska Museet var mycket
positiva till att géra en sommarutstillning
med det fotografiska materialet frin An-
drées polarexpedition.

Utstiillningen "EN FANTASTISK BILDHISTORIA” visades under sommaren 1995.




Forfattare

GOSTA BENGTSSON
£1924, tog ingenjérsexamen i teleteknik vid
Tekniska Liroveket i Orebro 1945 och an-
stilldes vid Televerket 1946. Han tillhérde
didrmed den generation som tog hand om
den nya radioteknik som kom in i Sverige ef-
ter andra virldskriget. Under hela sin tid in-
om Televerket arbetade han med sjéfartsra-
dio som han under ménga &r var chef for.

Han deltog under de sista 20 4ren i de in-
ternationella konferenser som ledde fram
till det moderna sjosikerhetssystem, dir da-
ta- och satellitkommunikation ersitter mor-
setelegrafi.

Han pensionerades 1989.

SIGGE BERGH

£ 1914, 4r bergsingenjér som pé gamla dar
(1971) disputerade for teknologie doktors-
grad och sedan verkat som forskningsdo-
cent, frimst pd det pulvermetallurgiska
omridet. Som son till uppfinnaren p3 skif-
feroljeomrédet Sven V Bergh fick han frin
barnsben uppleva denna speciella proble-
matik.

Under andra virldskriget medverkade
han aktivt som vpl ingenjér i produktionen
av olja och torde vara en av de fi nu levande
med en djupgiende kunskap pd omrédet.

EINAR C K LAURITZEN
f 1912, fil dr, filmhistoriker, fd arkivarie.

Han var forestdndare for filmhistoriska sam-

lingarna vid Tekniska Museet 1940-1965
och 4r innehavare av filmbokforlaget Film-
Index sedan 1965.

Skrifter: ”Swedish Films”, New York
1962; "Film-Index 1929”, ”American Film-
Index 1908-1915” och ”American Film-In-
dex 1916-19207, dessa tre i samarbete med
Gunnar Lundquist, samt ett flertal biogra-
fier och artiklar i svenska och utlindska

bécker och tidskrifter.

JAN OLSSON

£ 1952, idr professor i filmvetenskap vid
Stockholms universitet. Férutom doktors-
avhandlingen ”Svensk spelfilm under andra
virldskriget” (1979) har han publicerat bl a
"Regissorens roller” (1976, tills med Gun-
nar Lundin), “Filmteori” (1981), "The Se-
archers” (1983, tills med Sven Ake Heed),
”Frén filmljud dill ljudfilm” (1986), ”Sensa-
tioner frin en bakgird” (1988) och "I of-
fentlighetens ljus” (1990).

Parallellt med dessa arbeten i bokform
har han publicerat smirre bidrag i samband
med svenska och internationella filmveten-
skapliga kongresser och initierat den nor-
diska filmforskarorganisationen Nordic So-
ciety of Cinema Studies.

LASSE SVANBERG

1937, avdelningschef vid Svenska Filmins-
titutet, filmfotograf pa ett dussin svenska
langfilmer. Han startade 1968 Filminstitu-
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tets avdelning f6r Teknisk information och
utveckling och grundade samtidigt Tid-
skriften Teknik & Minniska, for vilken han
var chefredaktér och ansvarig utgivare
fram till vdren 1995. Han ir sedan 1993
MEDIA Desk Sweden, dvs nationell repre-
sentant for EUs MEDIA-program. Invald
som Fellow i British Kinematograf Sound
and Television Society (BKSTS) 1976 och
i amerikanska Society of Motion Picture
and Television Engineers (SMPTE) 1995.
Han har bl a publicerat debattbéckerna
"Den elektroniska histen” (1979), “Be-
kvimlighetens triumf” (1983) och ”Stal-
sparven” (1991). Han tilldelades av film-
branschen 1995 &rs Guldbagge for kreativa

insatser for svensk film.

RIGMOR SODERBERG

£ 1941, ir fotograf och bildvérdare pd Tek-
niska Museet sedan 1986. Efter examen
vid Solna fotografskola 1959 var hon
verksam som fotograf vid Institutionen for
fysikalisk kemi, KTH, 1961-1966 och
vid Institutionen for fotogrammetri dir
1966-1980. Den museala banan inleddes
med en tjinst som fotograf vid Linsmu-
seet-Murberget, Hirnésand, 1980-1986.
Hon har bedrivit studier i bildvard for bl a
Jonas Palm och Jesper Stub Jonsen.

RUNE WALDEKRANZ
f 1911, professor emeritus, filmforskare.
Han var film- och litteraturrecensent
vid Svenska Dagbladet 193942, produk-
tionschef vid Sandrewsfilm 1942-64, rek-
tor for Svenska Filminstitutets filmskola
1964-70 och professor i filmvetenskap
vid Stockholms universitet 1970-78.

Vidare var han preses i Svenska film-
samfundet 1957-59, Svenska filmakade-
mien 1977-80 och ledamot av Svenska
Filminstitutets filmfondstyrelse 1975-80.

Han har publicerat bl a "Filmen vixer
upp” (1940), ”S3 foddes filmen” (1976)
och ”Filmens historia, de forsta hundra

aren. I-1II” (1985-95).

GOSTA WERNER
£1908, professor, regissor och filmforskare.

Han har regisserat ett 60-tal dokumen-
tir-, experiment- och kortfilmer samt sju
langfilmer. Hans mest bekanta film torde
vara "Att déda ett barn” efter Stig Dager-
mans berittelse. Med doktorsavhand-
lingen ”Mauritz Stiller och hans filmer
1912-1916” (1971) blev han den forste i
Sverige att disputera i ett filmdmne.

Han har ut6ver avhandlingen publicerat
bl a "Kameran gir” (1944), "Den svenska
filmens historia” (1970), ”50 filmer och de-
ras regissorer” (1971), "Herr Arnes pengar”,
(1979), ”Svensk filmforskning” (red, 1982),
"Passion och svartsjuka i ett svunnet Stock-
holm, Stockholm som internationell film-
miljs” (1984), "De grymma skuggorna,
en studie i Stig Dagermans forfattarskap
och dess relationer till filmen som medium”
(1986), "Hjalmar Bergman som filmférfat-
tare” (1987), “James Joyce och Sergej Eisen-
stein, tva konstnirers mote” (1988), "Hem-
ma bist men borta bra” (1990), "Mauritz
Stiller, ett livsode” (1991), “Arthur Max-
glans och andra filmmanuskrift” (1989, tills
med Kerstin Dahlbick) och ”Drottningens
juvelsmycke och andra bearbetningar for

film” (1992).




Stiftelsen Tekniska Museet
Verksambetsberittelse 1994/95

stiftarna gillande frén 1 januari 1989. Detta avtal innebir bl a att staten genom
Statens Fastighetsverk har ansvar for drift och underhll av samtliga byggnader
som disponeras av museet pd Norra Djurgérden.

I Fastighetsverkets regi har dven ett nytt hus uppférts pd museets gérd. Tillbyggnaden
invigdes den 21 oktober 1994 och fick namnet Wallenberghallen. Den rymmer utstill-
ningsytor, hérsal, aktivitetsrum och lokaler for fotoateljé, bild- och negativarkiv. Samti-
digt 4terinvigdes Teknorama med en nyuppford férbindelseging mellan Teknorama-
byggnaden och Telemuseum.

I enlighet med en rullande underhéllsplan har under &ret en upprustning pabérjats
av bl a maskinhallen och lokalerna fér jirn- och stdlavdelningen i samband med en om-
daning av dessa basutstillningar.

’ I Y ekniska Museet verkar enligt de riktlinjer som angivits i avtal mellan staten och

Besikare

Totalt har museet under budgetéret haft 180 977 besékare (féregdende &r 122 312 be-
sokare). Den markanta 6kningen av antalet besékare skall ses mot bakgrund av ovan
nimnda 4tgirder, sirskilt dterdppnandet av Teknorama samt dterstillandet av vissa bas-
utstillningar som tidigare varit stingda fér byggverksamhet. Besokssiffrorna kan for-
vintas stiga ytterligare nir si smaningom maskinhallen, modellkammaren, gruvan och
jarn- och stdlutstillningen terdppnas i ny skepnad.

Ekonomsi

Museets ekonomiska resultat och stillning redovisas separat.
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Dokumentationsavdelningen

MAGASIN
Under senare delen av 1994 flyttades samtliga foremal frin magasinen i Gysinge till den
nya magasinslokalen i Upplands Bro. Direfter har, under viren 1995, foreméilen dir in-
venterats, kompletteringsfotograferats och mirkts.

I borjan pd 1995 kunde inventerings- och fotograferingsarbetet i innu ett kompakt-
magasin dterupptas, nu pd heltid.

I samband med att flera basutstillningar byggs om, har féremalen i dessa tillfilligt ma-
gasinerats, flyttats till andra utstillningar eller d3 dessa alternativ inte varit moijliga,
skyddats pd olika sitt mot eventuella skador i samband med byggnadsverksamheten.

KONSERVERING

Konservatorstjinsten har under &ret fortsatt vara vakant vilket medf6rt att denna verk-
samhet legat nere.

FOREMALSSAMLINGARNA

Av de under dret inregistrerade féremélen utgdr tidigare oidentifierade foremal samt ore-
gistrerade foremél den storsta andelen. Detta dterspeglar de anstringningar som gors for
att retroakivt skapa en bittre ordning i samlingen. Den systematiska inventeringen, om-
mirkningen och fotograferingen som nimts ovan har samma syfte. De senaste dren har
priglats av detta arbete och dven de nirmaste dren kommer att 4gnas it denna typ av
verksamhet.

Bland de nyf6rvirv som utékat samlingen kan nimnas en tidig CAD-anliggning frin
Computervision, tvi tidiga portabla persondatorer, en elektrisk cykel av mirket Sinclair
och ett resebadkar (!) frin 1920-talet. Statens Maskinprovningar i Ulltuna har skinke et
stort antal métapparater som anvints for att mita olika former av maskinprestanda.

I syfte att inforskaffa kiinda svenska innovationer som saknas i samlingen har kon-

takter upprittats med SKF och ITT Flygt.

ARKIVET
Forteckningsarbetet av museets industrihistoriska arkiv och enskilda arkiv och samling-
ar samt dmbetsarkiv har utforts i arkivets arkivdatabas under ret.

I samband med registreringen har ocks3 byte till syrafria aktomslag och arkivkartonger
gjorts.

Tjugotusen volymer finns nu inregistrerade i arkivdatabasen.

Den andra etappen av konservering av museets ritningar har inte kunnat ske utan
uppskijutits till kommande budgetar.
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I 6vrigt har arbetet med flyttningen av bild- och negativarkivet frin gamla arkivloka-
len till nya Wallenberghallen skett under &ret. Dirmed har utrymmet i arkiv och for-
skarexpedition utékats.

Nagra enskilda arkiv har museet ocksa erhillit under ret, bl a Oliver Zelands virde-
ringsarkiv rérande svenska féretags maskinutrustningar samt uppfinnaren Mats Berg-
mans arkiv.

Arkiv och bibliotek har, utéver vanliga dppettider for allminheten, haft sondagsop-
pet nigra sondagar samt en Oppet Hus-kvill for museets vinférening.

BILD- OCH NEGATIVARKIVET
Under &ret har den nya fotoavdelningen i nya Wallenberghallen iordningstillts med
bild- och negativarkiv.

Bildarkivet
En ny tdtpackningsanliggning med stdlhyllor har inképts och installerats av Lundqvist
Inredningar. Ett ritningsskdp i stdl frin Fackman fér forvaring av storre fotografier har
ocksé installerats.

Efter mirkning av hyllor och skap flyttades alla mikrofilmade fotografier in i det nya

bildarkivet.

Negativarkiv
Det nya negativarkivet inreddes med bade nya och gamla negativskdp samt hyllinredningar
i stdl. Dessa uppmirktes innan éverflyttning kunde ske. Det nya bild- och negativarkivet har
installerats med en bra klimatanliggning som behovs for bevarande av fotografiska bilder.
Arkivets alla registrerade negativ samt skioptikonbilder flyttades 6ver. I samband
med flyttningen gjordes uppmirkningar av hyllor och skap. Alla filmer och ljudband
flyttades ocksa éver och registrerades samtidigt i arkivets arkivdatabas.
Det nya bild- och negativarkivet har en bra klimatanliggning som behévs for beva-
rande av fotografiska bilder har, som hela Wallenberghallen, byggts av Skanska
Registrering- och forskarrummet samt bildvdrdsrummet i nira anslutning till fotoa-
teljé och bild- och negativarkiv har under dret inretts.
Tjugotusen bilder r nu inlagda i museets bilddataregister

BILDVARD
Négra av museets dldre negativ- och bildsamlingar har virdats under &ret:

Bygge och Bo (1922-1938)
Dir kan nimnas bland ménga fina bildutstillningar, Appelviken, fotograferat av den
kiinde fotografen Carl Gustav Rosenberg.
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Andrées polarexpedition 1897
Det fotografiska materialet frin S A Andrées polarfird som 3terfanns pd Viton 1930,
skiinkte professor Helmer Bickstrom vid Inst. for fotografi pa Kungl. Tekniska Hog-
skolan till museet 1949.

Docent John Hertzberg fick i uppdrag att framkalla och kopiera materialet hos pro-
fessor Bickstrdm pé Inst. for fotografi.

Personportritt
En mindre samling kinda personer: Alfred Nobel, Gustav de Laval, S A Andrée m fl. fo-
tograferade av hovfotograf Gosta Florman.

Byggnadsaktiebolaget Contractor (1910-1960)
En stor fotografisk samling med bl a fotografier frin Kungsgatan dir norra Kungstornet

byggdes. Stockholms forsta “skyskrapa”. Delar av materialet ir bildvérdat.

BIBLIOTEK

Biblioteket har under 4ret stillt sina resurser till férfogande for forskare, skolelever, re-
klam- och férlagsfolk m fl grupper férutom de interna kunderna. Litteratursékning, in-
kép, besvarande av frdgor, katalogisering av bocker m m har utférts. Bokvardskompe-
tensen har 8kat genom deltagande i en extern kurs i bokbinderi.

Biblioteket har under budgetiret haft utékat 6ppethéllande under ndgra séndagar for
att ge 6kade mojligheter till besok for andra kategorier 4n forskare etc. Vid tv4 tillfillen
har en speciell aktivitet visats i lokalerna namligen bildvird respektive bokvard och bok-
binderi. Biblioteket héll ocksd éppet under "Teknikrundan” d4 allmidnheten kunde f3
hjilp med foremalsidentifikation och -datering med hjilp av produktkataloger m m i va-
ra samlingar.

P4 grund av att ingen utbildad arbetskraft genom t ex ALU funnits tillginglig har den
inledda retroaktiva katalogiseringen av tidskriftssamlingen inte fullstindigt kunnat slut-
foras. Storre delen av bibliotekets tidskriftssamling dr dock numera sokbar i den lokala
databasen, liksom alla nyférvirvade bécker.

FOTOATELJEN
1 januari 1995 flyttade fotoateljén in i nya lokaler i Wallenberghallen. Stora investeringar
har gjorts for att bittre klara arbetsuppgifterna nir det giller kvalitet, snabbare leverans
och arbetsmiljo.

Fotoateljén har under 4ret gjort ca 200, interna och externa, bestillningar. Dessa be-
stdr i allt frin enkla kopieringar till stérre fotograferingar. Fotodokumentationer har i ir
genomforts vid foljande foretag:
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Pharmacia:
Arstafabriken (som idag ir friképt).

Hornsbergsfabriken, som bestir av tre avdelningar: Plasma, Steril och Reptid Hor-
mon.Verksamheten héller p4 att flyttas till Uppsala.

Uppsalafabriken, som bestar av tre avdelningar; Biotek, Diagnostiks och Pharma-ceu-
ticals.

Kolsyrefabriken Liljeholmen:

Fabriken lades ned i mitten av 1980-talet men har stitt med kompressorerna kvar, vack-
ra maskiner som museet fick forfrigan om att ta emot. Museet tackade nej men doku-
menterade dem i stillet.

Gustavsbergs porslinsfabrik:

Uppképt av finska Hackman. Produktionen ir nedliggningshotad frin den forsta sep-
tember 1995. Fabriken har sedan 1870-talet tillverkat servisen Bl blom. Tillverkning-
en av denna riskerar nu att flyttas till Finland. P4 inridan av Industrihistoriskt forum
har en omfattande dokumentation av fabriken och Bl blom gjorts tillsammans med et-
nologer frin Nordiska museet och Stockholms linsmuseum. Ett stort material bestien-
de av ca 150 fotografier och ca 20 intervjuer, nedskrivna och p4 band, blev resultatet av
ett bra samarbete.

Henkel — Barniingen

Sedan 1870-talet har Barningen tillverkat den klassiska barntvalen. Nu ir foretaget
uppképt av tyska Henkel som vill flytta verksamheten dit. En dokumentation har gjorts
i forsta hand av barntvalstillverkningen men ocksd av den évriga verksamheten.

INDUSTRIHISTORISKT FORUM
Museet har under 4ret deltagit i Industrihistoriskt forum, som 4r ett samarbetsorgan for
bevarande, dokumentation och forskning rérande det industriella arvet. Hir ingr re-
presentanter for bl a Riksantikvarieimbetet, museer, linsstyrelser, arkiv, niringsliv och
fackliga organ, forskarsamhillet och hembygdsrérelsen. Forums syfte ir att dra upp
riktlinjer for hur institutionerna tillsammans skall kunna géra en aktiv och samlad sats-
ning for att ridda det industriella arvet.

Museet har utnyttjats som teknikhistorisk remissinstans och sakkunnig i olika indus-
triminnesvardande frigor.

TEKNISKA MUSEETS FORSKNINGSNAMND
Forskningsnimnden har under 4ret haft f6ljande sammansittning. Ordférande, tekn dr
Bengt-Arne Vedin, professor Charles Edquist, Universitetet i Linkdping, museichef
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Tommy Forss, Falun, hégskoleadjunkt Staffan Hansson, Hégskolan i Luled, civ ing Lars
Olsson, Chalmers Tekniska Hégskola och frin Tekniska Museet museidirektdr Inga-
Britta Sandqvist, 1:e intendent Jan-Erik Pettersson, 1:e intendent Per Lindahl (t o m
1995-02-19), intendent Graziella Belloni (fr o m 1995-02-19) samt museichef Lars Jo-
hannesson, Telemuseum.

Den 25 oktober 1994 arrangerade Forskningsnimnden ett mycket vilbesokt semi-
narium ingdende i IVAs I'T-festival och sammanfallande med museets 70-arsjubileum,
med titeln "Informationstekniken nu, d4, sedan”. De inspelade anférandena har bear-
betats, klippts och sorterats om tematiske; resultatet dr en skrift i Teldoks serie "Via Tel-
dok?, tillika nummer 4 i Tekniska Museets rapportserie.

Utstiillningsavdelningen

BASUTSTALLNINGAR
Tre stora ombyggnads/utvecklingsprojekt, Maskinhallen Jirn och Stil samt Gruvan har
planenligt pdgitt under verksamhetséret.

Ett fjirde, redan beslutat ombyggnadsprojekt, Kungliga Modellkammaren har inte
kunnat starta d4 den utsedda projektledaren varit tjinstledig under stérre delen av verk-
samhetsaret.

Tre basutstillningar Skogen, Tekniken i hemmet samt Kemiutstillningen fick medel for
mindre renoveringsarbeten men p g a utstillningssektionens samt verkstadens personal-
brist har inte tidsplanerna kunnat hallas. Fér skogsutstillningen har férslag till uppda-
tering gjorts samt offerter tagits in for igdngsittning under sommaren 1995. Skogsin-
dustrin har varit bidragsgivare. Till Kemiutstillningen byggdes en delutstillning,
Stockholmarnas Vatten, producerad av Stockholm Vatten AB som visar vattnets vig ge-
nom sambhillet.

[ Sverigesalen invigdes den 21 juni 1995 en av museet producerad basutstillning om
Ljungstrims Lufifrvirmare och dess uppfinnare Fredrik Ljungstrom i samband med att
uppfinningen fick ett internationellt minnesmirke av American Society of Mechanical
Engineers.

TEXTATELJEN

Textateljén utforde alla under 4ret inlimnade uppdrag, omfattande upprustning och ny-
produktion av utstillningstext och grafik, tillverkning av utstillningsskyltar, permanen-
ta och tillfilliga hinvisningsskyltar, annonsering av programevenemang mm. En vis-
ningskatalog har producerats med hjilp av textdatorns utrustningen. En langsiktig och
planerad utveckling av textateljéns utrustning har skett under 4ret: en folieskirare for
framstillning av sjilvhiftande text och rubriker har tagits i bruk, och har nistan elimi-
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nerat arbetet med manuell montering av bokstiver. Textdatorns centrala processorenhet
har férnyats tillsammans med scanner och skrivare. Nya textfonter har skaffats.
Textdatorns forstirkta kapacitet har p g a personalbrist inte kunnat uttnyttjats till fullo.

TILLFALLIGA UTSTALLNINGAR

Vedergiillningsvapen - Lufttorpeder 1944

Utstillningen, som producerades av Tekniska Museet, invigdes i april 1994 och pagick
t o m augusti 1994. Utstillningen omnimndes i forra 4rets verksamhetsberittelse.

mElarloppet

En elfordonsuppvisning med start i Eskilstuna 6 augusti och malging pa Tekniska Mu-
seet 7 augusti. Ett 60-tal elfordon deltog. Gamla och nya elfordon, elmopeder, batteri-
er m m fanns utstillda pd museet 7-14 augusti..

Hastens stora hiindelse blev IVAs IT-festival, en folkfest i Cyberspace.
Ingenjérsvetenskapsakademien fyllde 75 &r och firade detta med bl a en festival 21-26 ok-
tober om dagens och morgondagens informationsteknologi. Festivalprogrammet innehsll
utstillningar om multimedia, den virtuella arbetsplatsen, informationsteknologins an-
vinding inom undervisning, idrott, kultur, industri, konst och som handikapphjilpme-
del. Ett antal seminarier och konferenser om den nya teknikens anvindningsomriden ar-
rangerades. Besokare i alla dldrar, manga skolklasser och grupper frin institutioner,
foretag och andra arbetsplatser deltog i festivalveckans program.

Tvé av de utstillningar som producerades infor IVA’s jubileumsfestival 21-26 oktober,
stannade efter festivalen kvar pd museet. Vid Industriell System- teknik i den nybyggda
Wallenberghallen visar nio av Sveriges storsta foretag hur de tillimpar den nya tekni-
ken i produktionen. Teknorama behéll delar av utstillningen Edutainment, "lira genom

lek och spel”.

Lutfisk och Tomtebloss - Julens kemi

Tekniska Museets traditionella julutstillning om mat, godis, fyrverkeri och pynt pre-
senterat ur ett kulturhistoriskt och kemiskt perspektiv invigdes redan i mitten pé no-
vember. Den tidiga starten berodde pd att utstillningen var mycket efterfrigad av lira-
re pd olika stadier och att de skulle kunna komma med sina skolklasser. Utstillningen,
som var vilbesskt och uppskattad, avslutades med fyrverkeri av Pyro Proffs.

Slovakien, Historia - Teknik - Vetenskap

Utstillningen producerades av Tekniska Museet i Kosice, Slovakien. De forsta kontak-
terna med Tekniska Museet i Kosice togs 1992. Idén till utstillningen fick Milena
Hjemgard fodd i Slovaktien och bosatt i Sverige sedan ménga &r. Kulturdepartementet
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i Bratislava gav ekonomiskt stéd till museet i Kosice for att kunna genomfora projektet.
I januari 1993 delades Tjeckoslovakien i tv3 sjilvstindiga stater, Tjeckien och Slovaki-
en. I utstillningen belystets Slovakiens tekniska, industriella och vetenskapliga historia
ingdende t ex bergsbruk, gruvindustri, jirn- och stdl industri, flygteknik och glasindus-
tri. Bergsbruk och glastillverkning har mycket gamla traditioner i Slovakien. Utstill-
ningen invigdes den 16 februari och pdgick t o m den 2 maj. Invigningen blev en stor
slovakisk fest med tal av bl a museidirektér Eugen Labanic och invigningstal av Slova-
kiens ambassad6r Kldra Novotnd. Folkmusiken Datelinka underhéll med séng, musik
och dans. En buffé med slovakiska specialiteter i mat och dryck kunde avnjutas av de
ménga vernissagegésterna. Under utstillningsperioden arrangerade Slovakiska ambassa-
den ett symposium i samarbete med Exportrddet och Grossistforbundet. Dr Jan Bobak
frin Slovakien héll en forelisning om Slovakiens historia. Svensk- Slovakiska férening-
en holl sitt arsmote pa Tekniska Museet med visning av utstillningen. Utstillningen blev
mycket vilbesskt och uppskattad. Till utstillningen producerade museet i Kosice affisch
och katalog.

Kunskapens horisonter

Kunskapens horisonter handlade om svensk forskning idag inom bl a genteknik, hjérn-
forskning, elektronisk trafikinformation och ekologi. Utstillningen, producerad av Ut-
bildningsdepartementet, ingick i en festival om svensk forskning. Festivalen avholls pa
Skeppsholmen i Stockholm 1994, direfter i Géteborg och Lund. Tekniska Museet
overtog utstillningen for visning under maj-september 1995. Utstillningen placerades
i Wallenberghallen, bredvid "Industriell Systemteknik”.

En fantastisk bildhistoria
1949 fick Tekniska Museet mottaga frin Institutionen fér Fotografi vid Tekniska Hog-
skolan fotografiskt material frin Andrée-expeditionen 1897.

45 3r senare togs detta material fram ur museets magasin. Museets bildvirdare Rig-
mor Séderberg kunde glidjande nog konstatera att materialet hade fitt 3 skador. Re-
sultatet av det under 4ret genomférda bildvérdsarbetet visades i en av museet produce-
rad sommarutstillning (maj-september).

PROGRAMVERKSAMHET
Programverksamhet ir ett samarbete mellan sektionerna for undervisning och pro-
gramverksamhet.

Julprogram

Under jullovet erbjods aktiviteter for hela familjen. Gunilla Englund och Marianne
Lundgqpvist visade utstillningen Julens Kemi. Karin Ekstrém gjorde kemidemostrationer.
Max Kesselberg demonstrerade stearinljusfysik. Pyro
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Proffs visade pyroteknik. I barnverkstaden férekom fotografisk julstuga. Med hjlp av
fotopapper gjorde besokarna solljusbilder, kemogram och fotogram. Julen avslutades
med sedvanlig julgransplundring med fyrverkeri. Programmet och utstillningen upp-
mirksammades mycket i press, radio och tv. Alla aktiviteter var vilbesokta.

Sportlov

Programmet Skruva, Pilla, Atervinna upprepades fér tredje gingen p4 allminhetens be-
giran. Besokarna fick demontera elektronik och sortera skrotet i skilda boxar for ater-
vinning. Experter frin elektronikf6retaget Technoworld AB deltog och svarade p3 frigor.
Max Ljungberg héll fysikshow for barn varje dag. Karin Ekstrém gjorde fyra kemide-
monstrationer. Alla forestillningar var fullsatta. Varje dag visades ocks3 teknikfilmer.

Pasklov

Eftersom utstillningen Unga Forskare anvinde samtliga lokaler i borjan av pasklovet,
kunde endast ett par dagar dgnas it barnaktiviteter. P4 skirtorsdagen fick besskarna m3-
la dgg. Annandag pask samt tv& dagar till var fotoverkstaden 6ppen.

Sondagsaktiviteter for barn
Under &rets mérka delar har det varje séndag pagatt aktiviteter i barnverkstaden eller de-
monstrationer i kemilaboratoriet:

Lidkamera av en skokartong 2 séndagar
Rikna med kulram och riknesticka 2 sondagar
Kemiske trolleri 2 séndagar
Ballongbyggarverkstad 2 sondagar
Rymdraketbygge 2 sondagar
Skruva, Pilla, Atervinna 1 sondag
Meccanorally 1 sondag
Bygga kulbanor 2 sondagar
Julkortsverkstad 1 sondag
Sugrorsfantasi 1 sondag
Teckningstivling med teknikmotiv 1 sondag
Vattnets dag 1 séndag
Minikurser

Animerad film: Vid tv4 tillfillen fick ungdomar anmiila sig till en tvidagarskurs i hur
man gér animerad film. Filmerna férsdgs sedan med ljud och sindes till deltagarna. Max
Ljungberg har varit ansvarig.

Elektronik: Elektronikkurser for ungdomar har anordnats under tv8 séndagar. Under
fyra timmar fick gruppen handledning och information om de olika komponenterna
samt montera byggsatser. Ansvariga var Kent Berg och Max Ljungberg.
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Elteknik: Minikurs i elteknik for kvinnliga pensionirer anordnades av Tekniska Muse-
et i samarbete med Studieférbundet Vuxenskolan. Deltagarna fick lira sig elektricitetens
grunder, laga kontakter samt fick en lektion i vad man fir och inte fir gora sjilv av elek-
triska arbeten. Féreldsare var museets intendenter och lidrare samt personal frn Stockholm
Energi. Kursen blev mycket uppskattad, efterfrigan pa flera sédana kurser ir stor.

Owriga program

Museets programverksamhet i 6vrigt har vint sig till familjer. Programdagar har haft oli-
ka tema som "Tvittandets kemi”, "Firg i teori och praktik”, ”Vattnets dag” mm. Som
vanligt arrangerade IPMS sin drliga utstillning av plastmodeller.

For tredje dret i rad cyklade ett 100-tal morgontidiga cyklister till teknikhistoriskt in-
tressanta platser. [ ir gick turen runt pa Djurgirden och Ostermalm.Turen avslutades
med frukost vid museet. Ledare var Gert Ekstrém och Kerstin Westerlund.

P4 vattenfestivalen visade museildrarna kemiexperiment och en vattensag.

Forelisningar
Vasa och JAS: Att lira av tekniska katastrofer. Professor Jan Hult, Chalmers Tekniska
Hégskola.

Frén idé till produkt eller tviirtom. Innovationer i verkliga livet och modeller for deras
tillblivelse. Professor Bengt-Arne Wedin, Tekniska Museets forskningsnimnd.

Att flyga varmlufiballong. Anne Christine Strandell, Svenska Ballongklubben. 7eknik-
historiska kdserier, Gert Ekstrom.

SARSKILDA EVENEMANG

Skogens dagar

Skogens dagar, 5-7 oktober, ett samprojekt mellan Skogen i Skolan och Tekniska Mu-
seet, holls vid Girdet runt vindkraftverket och 1 museets lokaler.

10 000 elever anmiilde sig som deltagande. De flesta néjde sig med aktiviteterna pa
Girdet men museet hade 6ver 1000 besokare per dag. I museets program ingick vis-
ningar av utstillningarna Sveriges grona guld och Det Tryckta ordet. Bokade grupper sig
kemidemonstrationer och deltog i handformning av papper. Alla tider var inbokade, 44
grupper pa tre dagar under en tid d& det brukar vara ldgsisong. I samband med Skogens
Dagar hélls en informationsdag samt foreldsningar for lirare.

Scheeledagarna 18, 19/2 och 11/3

Ocks3 i &r hélls de populira ”Scheeledagarna” i samarbete med Svenska Kemistsamfun-
det, Apotekarsocieteten och Air Liquid. Tre kombinerade studiedagar for hogstadielzra-
re i kemi samt intresseskapande och innehéllsrika dagar for hégstadieelever infor deras val
av vidare gymnasiestudier. Deltagarna kom frin Stockholm och kranskommuner. Alla s6-

kande kunde tyvirr inte beredas plats.
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Unga Forskare

Den 8-11 april stillde 79 ungdomar ut sina forskningsprojekt. Det var lika ménga flick-
or som pojkar. I &r var imnesspridningen stérre 4n tidigare, dvs inte bara flickor som
arbetade med miljé och inte bara pojkar med teknik och data. Arets utstillning var upp-
satt i Wallenberghallen. Horsalen anvindes vid samlingar och vid stipendieutdelningen,
grupprummen till juryns arbete.

Fér forsta gingen kom utstillningen till sin ritt genom att den fick sitt eget utrym-
me och behévde inte tringas med ndgon ordinarie utstillning. Utstillningen fick stor
uppmirksamhet av medierna, bl a TV:s regionalnyheter och barnprogrammet "Hjirn-
kontoret”. Ovanligt ménga besokare tittade pd de unga forskarna detta dr, troligen tack
vare bra placering, tidpunkt samt medieuppmirksamhet.

Ljungstroms Landmark

Den 21 juni 1995 utsdgs Ljungstréms Luftforvirmare till ett "International Historic
Mechanical Engineering Landmark” av American Society of Mechanical Engineers
(ASME) i samarbete med Svenska Mekanisters Riksforening (SMR). I samband med
evenemangen invigdes i Sverigesalen en delvis av museet producerad utstillning om upp-
finnaren Fredrik Ljungstrém.

UPPMARKSAMHET I MEDIA

Museet har de senaste dren fatt uppleva att de program som planerats och genomférts
for det mesta har fitt mycket positv uppmirksamhet i tidningar, tv och radio. Under dret
har till museet inkommit 350 pressklipp dir museet omnidmns. Den stérsta delen av
pressklippen handlar om museets program och utstillningar. Flera av utstillningarna och
programmen har uppmirksammats sirskilt mycket i tv och radio, bl a IT-festivalen, Lut-
fisk och Tomtebloss, En fantastisk bildhistoria, Den slovakiska utstillningen samt flera
av museets familjeprogram. Museet har 16 génger varit inspelningsplatsen for TVs ung-
domsprogram "Hjirnkontoret”.

UNDERVISNING

Fér information om undervisningsverksamheten har en ny broschyr tryckts och skick-
ats ut till grundskolorna i Stockholm med kranskommuner. Med tanke pd ombyggna-
der i utstéllningar har den gjorts i liten upplaga och ett mindre pdkostat utférande. Fér
att den 4nda skulle uppmirksammas, bland allt material som skolor fir, gjordes den i A4-
format. Visningssisongen har varit god och visar en uppgéende trend. Antalet visning-
ar har under 94/95 varit 545 mot 339 under 93/94. Fordelningen mellan grupperna har
varit: Forskola 4st. Lagstadiet 35. Mellanstadiet 140. Hogstadiet 131. Gymnasiet 154.
Vuxna 81. I dessa siffror ingdr entimmes visningar samt "halvdagsprogram”. Tenden-
sen frdn 93/94, som innebir 6kning av antalet hogstadie- och gymnasiegrupper och
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minskning av antalet ligre skolklasser, fortsatte. Miérkbart var hur férindringarna i den
nya liroplanen, 4dven innan den bérjat gilla, paverkat valet av visningar. Teknikhistoria
har blivit ett obligatoriskt inslag i undervisningen, vilket speglades i att Teknikhistoria
blev de mest efterfrigade temat. Sedan Maskinhallen fick stinga fér ombyggnad 6nska-
des som ersittning Allmin visning.

Utstillningen Julens kemi, som i ér fick ppnas redan i november p g a stor efterfrd-
gan, visades under fem veckor for 41 skolklasser. Det lyckade resultatet dstadkoms fram-
for alle tack vare att sektionen detta 4r har haft en projektanstilld kemist som inte bara
visade utstillningen utan ocksd gjorde kemidemostrationer.

Efter en inkérningsperiod startade i april visningarna av utstillningen /ndustriell sys-
temteknik. Tolv gymnasiegrupper valde detta tema.

I maj startade visningarna av utstillningen Stockholms vatten. Fem skolgrupper hann
fa visningar av denna utstillning fére sommarsemestern.

D3 undervisningssektionens fast anstillda personal i stor utstrickning har varit upp-
tagen av olika verksamheter och projekt inom utstillningsavdelningen har visnings-
verksamheten fitt genomféras med tillskott av extra anstillda museilirare. Utan dessa
hade museet fitt neka visningar till ménga skolgrupper.

Liirardagar

Ett samarbetsprojekt mellan Tekniska Museet och Institutionen for imnesdidaktik vid
Goteborgs universitet inleddes under féregdende verksamhetsar. Under 1994/95 fort-
satte arbetet, nu ocks3 med Stockholms skolférvaltning som medverkande. Museets del
i projektet innebar anordnande av tv4 studiedagar samt olika former av stéd till ca 100
lirare som inom projektet fortbildades i naturvetenskap och teknik. Undervisningssek-
tionen arrangerade ocksd under verksamhetsaret flera lirardagar i allmin teknikhistoria
och i elektricitet for 1ag- och mellanstadielirare.

1eknorama

Museets nu tio-driga science-center verksambet fick under forsta halvan av verksamhetsa-
ret vara stingd p g a bygge av Wallenberghallen. Detta speglades i besékssiffrorna, som
under att Teknorama var stingt hade sjunkit for att 4ter stiga nir Teknorama 8ppnade.

Infor dterinvigningen av Teknorama nyanstilldes en pedagog (med tidigare science-
center erfarenhet) samt tre virdinnor som internutbildades. Teknorama fick ocksi en
praktikant som sedan projektanstilldes som assistent for lirarfortbildning och andra pe-
dagogiska projekt.

Visningar for skol- och andra grupper &terupptogs endast i “Teknorama II- Teknik-
historiskt Kalejdoskop”, (Utstillningen invigd 1992) men inte i "Teknorama I -Upp-
ticka Utforska Uppleva” (frin 1985). Detta pd grund av att de sedan linge pipekade
bristerna i lokalerna for undervisningsverksamhet inte 4tgirdats. Efterfrigan pd vis-
ningar av Teknorama ir mycket stérre dn vad som kan erbjudas med hinsyn till perso-
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nal och lokaler. Totalt visades Teknorama, under det halva aret d4 det var 6ppet, for 172
grupper (297 under 92/93 d& det var 6ppet hela &ret). Grupperna fordelades enlige fol-
jande: Forskola 42 st. Ligstadiet 35 st. Mellanstadiet 71 st. Hogstadiet 16 st. Gymnasi-
et 6 st. Vuxna 2 st. Teknikhistoriskt Kalejdoskop har pa fsrmiddagar varit stéingt for all-
minheten och endast oppet for visningar tdll i forvig bokade grupper.
Uppticka-Utforska-Uppleva med Miniteket (smdbarnsdelen av Teknorama) har varit
oppet for alla besokares egna experiment under museets dppetider.

Teknorama deltog i det nationella NOT-projekter (Naturvetenskap och Teknik i ut-
bildningssammanhang) och med ekonomiskt stéd av Utbildningsdepartementet tog
fram, och genomforde, ett pilotprojekt i lirarfortbildning. Efter pdgiende utvirdering
skall projektet kunna tillimpas i andra liknande centra éver hela landet. I pilotprojek-
tet deltog 16 lirare som under tv3 veckor studerade den nya liroplanen med tonvikt pd
teknik- och naturvetenskapsimnen, ett undersskande arbetssitt, teknikens roll i sam-
hillet, konskritiska aspekter pa teknik mm. For s6kande som inte kom med i denna ut-
bildning anordnades en studiedag med tema "De miktiga fem” (enkla maskiner) samt
videoanimation.

Liéirarfortbildning genomfdrdes 4dven som tvd dagars kortkurser, skriddarsydda efter
deltagarnas behov och 6nskemal.

Samarbete om lirarfortbildnig har initierats mellan Teknorama och Framtidsmuseet
i Borlinge samt Fenomenmagasinet i Linképing.

Med ekonomiske stéd av Forskningsrddsnimnden utvecklades ett lirarfortbild-
ningsprojekt med tema "Barn méter forskning” som genomférdes i anslutning till ut-
stillningen ”Kunskapens horisonter”.

Teknoramas “lishérna och science-center arkiv” som bérjade utvecklas redan under
Teknoramas forsta verksamhetsar har efter dteréppnandet fornyats och flyteats till mera
tillgingliga lokaler. Denna informationshérna har dven kompletterats med en modern
dator med anslutning till internet (via Nordnet).

Fran Kulturridet fick Teknorama stdd for projektet ”Flickor kan”. Under ledning av
dramapedagogen Hedvig Bruzeaus och Teknoramas chef Graziella Belloni fick 15 hog-
stadieflickor under 10 sammantriden bekanta sig med Teknoramas utstillningar. De
fick gora experiment och konstruktionsévningar i teknik och naturvetenskap, diskute-
ra teknik och kénsroller i samhillet, gra dramadvningar samt sjilva vilja tema och skri-
va manus till ett teaterspel som kom att heta "Marias Medicin”. Samtliga flickor deltog
i spelet, som visades tre ganger for flickornas lirare, utvalda gister och 4ven museets be-
sokare. Forestillningarna dokumenterades i foto och video samt i flickornas ”dagbock-
er” som de skrev efter varje sammantride.

Miniutstillningar har visats i Teknoramas entréhall och pa avdelningen ”Uppticka-Ut-
forska-Uppleva™:

—”Edutainment”, under I'T-festivalen, direfter vissa delar av den.
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—"Skapa med Skrip” Av konstnirinnan Beatriz Florez, som ocks3 holl kurser for lirare
deltagande i fortbildning.

—"Barnens Budbirare”. I samverkan med stiftelsen Globtridet. Om Agenda 21, barns
rittigheter och miljsfrigor. Aven om kommunikation: frin flaskpost till satellit.

Program

Teknoramas nyanstillda personal har entusiastiskt tagit till sig science-center tanken. Le-
kar, tavlingar, dramatiseringar, ”populirvetenskapliga” foreldsningar, experiment mm,
dir personal och besokare i alla &ldrar aktivt samarbetade férekom nistan varje dag un-
der verksamhetsaret. Barnkalas firades vid flera tillfillen i Teknoramas lokaler. I Vatten-
festivalen deltog Teknorama fér tredje dret med “sdpbubbelfysik”. I "Vir roliga historia”
pd Kungstridgdrden deltog Teknorama med en monter samt en teaterforestillning om
kvinnor i vetenskapens och teknikens historia: "Kvinnor kunde, iven d3”.

Teknoramas lokaler

I vintan pd renovering av Teknoramas 6vervaning har de mycket bristfilliga personal-
utrymmena, rustats upp.

Trycksaksproduktion

Infor &terinvigning av Teknorama producerades en informationsbroschyr, ett vykort
och en afisch. Aven en utstillningskatalog for "Teknikhistoriskt kalejdoskop”, har pro-
ducerats under verksamhetsaret avsedd att delas ut till skolgrupper i samband med vis-
ning av utstillningen. Samtliga med formgivning av Linn Fleischer.

Internutbildning och konferensdeltagande
Teknoramas personal deltog under verksamhetséret i bl a:

— Arsméte for Nordiskt Science Center Forbund (Gotland, en person)

— Arsméte for ECSITE (Europeisk science-centerorganisation) (Amsterdam, en person).
— SAF science-center méte (Stockholm, tvé personer)

— NOT- konferens. Naturorientering och teknik i undervisningen. Tvd méten, dir
Teknorama var vird f6r den ena. (Luled och Stockholm, tv4 personer)

— Utéver dessa "science-center” konferenser deltog Teknoramas personal i ett stort an-
tal interna och externa kurser, konferenser och évriga utbildningar.

Styrelse och huvudmin
Stiftelsen Tekniska Museets beskyddare ir H M konungen. Hedersledaméter dr Ake

Martenius och Curt Nicolin.




STYRELSE T.0.M. 1995-03-31:

Tekn dr (ordforande)
Generaldirektor
(vice ordférande)
Civilingenjor
Direktor

Professor
Avdelningschef
LO:s sekreterare
Intendent

Torsten Lindstrom

Jan Olof Carlsson

Arne Bergstrom
Lars Sundblad

Per Carlson
Christian Laine
Margareta Svensson
Katarina Arre

STYRELSE FR.O.M. 1995-04-01:

Direktor (ordférande)

Professor

Pol mag
Professor
Avdelningschef
LO:s sekreterare
Intendent

HuvuDMAN:

Informationsdirektdr
Direktor

Direktor
Civilingenjor
Civilingenjér
Utvecklingschef
Civilingenjoér
Docent

Ingenjor

Professor
Direktor
Docent
Museichef
Docent

Generaldirektor

Lennart Hagelin
Thomas Sidenbladh
Sven Erik Sjostrand
Britt-Marie Bystedt
Per Carlsson
Christian Laine
Margareta Svensson
Katarina Arre

Roger Johansson
Camilla Modéer
Sten Nordberg
Ingrid Bruce

Lars B Gustavsson
Ulf Tenstam
Torbjérn Larsson
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Representerar:

Industriférbundet
Sv Civilingenjérsforbundet

Sv Uppfinnareféreningen
Ingenjérsvetenskapsakademien
Staten

Representerar:

Industriférbundet

Sv. Civilingenjérsforbundet
Sv. Uppfinnareféreningen
Ingenjorsvetenskapsakademin
Staten

Representerar:

Industriférbundet

»

»

Sv Civilingenjérsforbundet

»

»

Sv Uppfinnareféreningen

Sam Nilsson (t.0o.m. 950228) 7
Erik Wangby (t.o.m. 950228) ~
Birgit Johansson (fr.o.m. 950301) ”
Ragnar Ohlson (fr.o.m. 950301) ?

Jan Hult Ingenjorsvetenskapsakademien
Orvar Nyquist n

Bengt Thulin 2

Fred Andersson Staten

Barbro Bursell F

»

Birgit Erngren
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Riksdagsledamot Elisabeth Fleetwood .
Professor Kerstin Fredga i
Professor Géran Grimvall i
Metallarbetare Goéran Johansson -y
Museidirektor Per Kiks o
Docent Ulf Lindstrom ]
Riksdagsledamot Ingela Mértensson b2
Landstingsrdd Knut Nilsson it
Professor Marie Nisser ”

FACKLIGA REPRESENTANTER I STYRELSEN HAR UNDER ARET VARIT:

Lars Paulsson SACO (t o m 950205)
Gunilla Englund SACO (fr o m 950206)
Kjell Karlsson ST-Kultur

Styrelsen har under dret haft dtta protokollférda sammantriden, huvudminnen ett.

Personal och organisation

Museidirektor har under verksamhetsaret varit fil lic Inga-Britta Sandqyist.

Dokumentationsavdelningen har under aret letts av avdelningschef och 1:e intendent
Jan-Erik Pettersson. Chef for utstillningsavdelningen har t.o.m. 1995-02-19 varit av-
delningschef och 1:e intendent Per Lindahl, fr.o.m. 1995-02-19 tillsattes intendent
Graziella Belloni som t.f. avdelningschef. Museets ekonomi- och personalfrigor har
skotts av ekonomichef Tommy Westerlund och personalchef Dan Jacobsson.

Museet med anknutna stiftelser, har under 4ret haft ett 60-tal anstillda, varav 24 med
l6nebidrag frin Linsarbetsnimnden och fyra med projektanstillning. Tv3 personer har
arbetat pé beredskapsarbete och tvd pi ALU-projekt. Fem har tjanstgjort som ungdoms-
praktikanter bl a i anslutning till utstéllningen Industriell Systemteknik. En person har
varit utplacerad p& museet frén Invandrarverket. Ett stort antal personer har varit timan-
stillda med tjanstgéring pa helger och vardagar som virdar och extra museilirare.

Tekniska Museet har arrangerat interna utbildningar av personalen i Windows,
Wordperfect for Windows samt brandskydd. Férutom dessa har enskilda medarbetare
deltagit i kurser av varierande slag. Ledningsgruppen har deltagit i en kurs om rehabili-
tering anordnad av Arbetarskyddsnimnden. Under museiveckan deltog ca 20 personer
i olika aktiviteter.

Arbetet kring hilso-och miljsfrégor har fortsatt. Under verksamhetsdret har museets
arbete med internkontroll intensifierats, bl a har forslag till nya rutiner diskuterats och
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nya arbetsmiljéinventeringar genomforts. For att inventera den psykosociala arbetsmil-
jon fick personalen besvara en enkiit 1995-06-14 som tagits fram i samarbete med Mar-
gareta Lagerbick, Previa .

1995-06-16 anordnades en personalutflyke dir besék gjordes bl a p& Gustavsbergs fa-
briker och Vaxholms Fistnings Museum.

Tack

Styrelsen for Stiftelsen Tekniska Museet vill rikea ett tack till alla - stat, kommuner, myn-
digheter, organisation, féretag och enskilda - som genom anslag, bidrag och gévor stott
museet och dess verksamhet.

Ett speciellt tack riktas till Tekniska Museets Vinner, som aktivt verkar for museet in-
om alla dess omraden.

Styrelsen vill ocksd tacka museets personal for alla insatser under det gingna verk-
samhetséret.

For STIFTELSEN TEKNISKA MUSEET
Stockholm 1995-09-19

Lennart Hagelin Jan-Erik Pettersson
Ordférande tf Museidirektor



Telemuseum
Verksambetsberiittelse 1994

drivs i anslutning till Tekniska museet med bl. a. gemensam administration.

Verksamheten grundas p4 ett avtal frin 1987 mellan Stiftelsen Tekniska muse-
et och Telia, vilka i Telemuseums nimnd har ett samarbetsorgan som behandlar frigor
av stdrre vike fér museets verksamhet. Denna finansieras huvudsakligen genom anslag
fran Telia.

Nimnden har under 4ret héllit fyra sammantriiden, varvid frimst behandlats frigor
rorande utstillningar, utdtriktad verksamhet, dokumentationsverksamhet, personal,
utbildning, lokaler, planering av verksamheten, samarbetet med Tekniska museet, Telia
m. fl. organisationer samt ekonomi.

r I Yelemuseum ir ett specialmuseum for telekommunikations historia. Museet

Usstiillningar

BASUTSTALLNINGAR
Utstillningarna i entrén och forbindelsegdngen mellan Sverigesalen pa Tekniska muse-
et och Telemuseum omarrangerades i samband med invigningen av I'T-festivalen. Sam-
tidigt renoverades hela forbindelsegingen.

De bida utstillningsmiljéerna, telegrafkontoret frin 1850-talet och Ljungbyvixeln,
omarbetades med ny ljussittning, ljudillustrationer och bemannades med dockor i

tidsenlig kladsel.

Amatérradiostation
I samarbete med Sveriges Sindaramatdrer pabérjades en total omarbetning och férny-
else av museets amatdrradiostation.



TELEMUSEUM / 211

[ september gots ett nytt fundament f6r den nya, 26 meter hoga masten som restes i
oktober. Inredningsarbetena igéngsattes under senhésten och fortsatte iret ut. Invigning
av den nya anliggningen kommer att ske under 1995. Telia Mobitel har bidragit med
storsta delen av denna fornyelse. Ovriga bidragsgivare 4r bland andra Férsvarets Radio-

anstalt, Utrikesdepartementet, ELFA och Swedish Radio Supply.

TILLFALLIGA UTSTALLNINGAR

Telemuseum pa Curagao

[ september 1993 fick Telemuseum en forfrigan frin SETEL, telefsrvaltningen pi Cu-
ragao, angdende uppforandet av ett telehistoriskt museum. LM Ericsson och Swedtel har
haft och har fortfarande en viktig roll i teleutvecklingen p3 6n. Trots att telefonen fun-
nits ddr sedan mer 4n hundra 4r finns det dock ytterligt f3 foremal sparade men huset
dir 6ns forsta vixelstation lag finns kvar. Det ir centralt beldget, nyrenoverat och ligger
vid det centrala torget i Curagaos huvudstad Willemstad. Nedre viningen i huset skul-
le disponeras for ett telemuseum.

SETEL:s vision var ett folkbildande museum som skulle vinda sig till allminheten och d3
speciellt dill 6ns skolbarn. Den birande idén 4r att utstillningsarrangemangen ska inspirera
besékarna till praktisk anvindning av féremalen och dirmed 6ka forstelse for tekniken.

Med dessa férutsittningar byggdes en utstillning som till stor del bestir av inlinade
foremal frin Telemuseum, som Belltelefoner, manuellt vixelbord, 500-viljare och
koordinatviljare. Till hjilp fér sliktforskare och lokalhistoriskt intresserade har ons
gamla telefonkataloger mikrofilmats och nu gjorts tillgingliga i utstillningen.

Hela utstillningen byggdes férst upp pd Telemuseum i Stockholm och invigdes av
VD fér SETEL, Mr Angel Kook. Journalisten Thomas Gylling som har bide vistindisk
musik och radiovigor i blodet kiserade for de ca 500 vernissagegisterna. Han avléstes
av Rinkebybarnen som dansade fram till oljefatsmusik och karnevalsrytmer.

Utstillningen visades for stockholmspubliken till och med den 30 januari. Direfter
packades den i containrar och transporterades med flyg till Curagao. Det hela byggdes
sedan upp pa plats av personal frin Telemuseum tillsammans med hantverkare frin 6n.

Den 22 februari invigdes utstillningen pé sin permanenta plats av guvernor Jaime Salé
och kommunikationsminister Abel Arrendal. Framf6r museet restes samtidigt en fullska-
lereplik av den optiska telegraf frin 1830-talet som patriffades i oktober 1993 d& Nils
Olander frin Telemuseum besskte 6n for projektering av museet. Fullskalerepliken ir 9
meter hég och hela dess jarnkonstruktion med luckor och stinger tillverkades i Stockholm
efter arkeologiska uppmitningsritningar. Telegrafens originaldelar visas i museet p3 Cura-
cao och ir de enda kvarvarande resterna i det hollindska optiska telegrafnitet. Driften av
museet har tagits 6ver och skéts av personal frén SETEL. Planer finns ocks3 att Telemu-
seum skall hjilpa till med pedagogiska museiprogram fér skolorna p& Curagao.

Hela projektet bekostades av SETEL och slutsumman stannade p ca 500 000 SEK.
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Svensk telehistoria
”Grinslésa kontakter” — en utstillning om den svenska telehistorien under 140 &r, som

dppnade den 26 mars 1993, kvarstod till och med den 4 april 1994.

Sjokablar
Den 27 maj 8ppnades drets sommarutstillning, “Telebroar till kontinenten” en utstill-
ning om telesjokablar frin 1854 till 1994.

Den ursprungliga utstillningen producerades av Telehistoriskt center i Lund och
Tekniska museet i Malmé. Utstillningen kompletterades med foremal och fotografier
frin Telemuseum och utkades dven med de svensk-finska sjokablarna. Utstillningen
togs ned den 30 september.

Informationsteknik

IVA, Ingenjérsvetenskapsakademien fyllde 75 &r 1994. Detta firades med en I'T-festival
den 21-26 oktober pd Tekniska museet och Telemuseum. Kungen invigde festivalen och
den nya Wallenberghallen pa Tekniska museet.

P4 Telemuseum visades “Framtidens hem och kontor”, ”IT i musiken” och ”What's
in your mind” en konstutstillning kring IT. Det mesta av utstillningarna pa Telemu-
seum stod kvar 4ret ut. I samband med festivalen ordnades symposier, féredrag och sir-
skilda visningar for allménheten och skolklasser.

Uppmirksamheten kring festivalen var mycket stor och under festivalveckan kom
nirmare 30 000 besokare till de bdda museerna. Ett sirskilt festivalpass togs fram i form
av ett telefonkort som berittigade till fri entré under hela veckan.

Telefonkort

Museet deltog for forsta gdngen pa en telekortsmissa den 26 november. Evenemanget
dgde rum p3 hotel Sheraton i Stockholm. Telemuseum visade ildre kort som inte ling-
re finns till forsiljning hos Telia Card och deras aterférsiljare. Kortet med den optiska
telegrafen sdldes med sin samlarmapp.

Optiska telegrafen

Den svenska optiska telegrafen firade 200-&rsjubileum 1994. Den 1 november 1794
upprittades den forsta forbindelsen mellan Stockholms slott och Drottningholms slott.
Uppfinnaren N. A. Edelcrantz sinde di med sitt nya “digitala”, optiska system en hyll-
ningsdike till ddvarande konungen Gustaf IV Adolf.

Jubileet firades med en rad aktiviteter och startade med ett internationellt sym-
posium den 21-23 juni. Foredragshallare frin sju linder redovisade sina respektive lin-
ders signaleringssystem. I symposiet ingick ocksa en utflyke till den optiska telegrafsta-
tionen i Furusund.

Infor jubileet byggdes en kopia av en optisk telegrafstation i full skala efter en origi-
nalritning frin borjan av 1800-talet. Den timrade stugan med 13 meter héga master stdr
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fortfarande placerad pd Girdet och har blivit ett nytt och spinnande blickfing for forbi-
passerande.

Stationen var startplatsen fér den jubileumssignalering som genomférdes den 23 ju-
ni till Hans Majestit Konungen, Karl XVI Gustaf, som stod uppe i Gétiska tornet vid
Drottningholms slott och som #ven svarade med en sommarhilsning i luften till stock-
holmarna. Mellanstationer var tornet Bredablick pd Skansen och DN-husets tak.

I samband med jubileet gjordes en utstillning i museet med gamla originalféremal
kring optisk telegrafering.

Ett nummer av tidningen Historiska Nyheter i tabloidformat producerades i samar-
bete med Statens Historiska museum med optisk telegrafi som tema.

Ett telefonkort med optiska telegrafen trycktes upp tillsammans med en samlarmapp.

”Ord i sikte”, en bok om den svenska optiska telegrafen, gavs ut i samarbete med Te-
lia. Den ir skriven av K. V. Tahvanainen och ir nr 7 i serien Telebockerna.

En konstutstillning med akvareller av K. V. Tahvanainen p3 temat optisk tele-
grafering 6ppnade p den egentliga jubileumsdagen, 1 november, den dag d3 Edelcrantz
1794 sinde sitt férsta meddelande med hjilp av den nya uppfinningen.

Programverksambet

Museidagen

I samarbete med Dagens Nyheter genomférde Stockholms museer Museidagen den 6
februari. Till halv entré lockade Telemuseum med guidade turer, frigetivling,
telefonmontering, pilla & skruva etc.

Bildspelsdagen

Den 24 mars i samband med Museiveckan samlades drygt 100-talet museiminniskor
frin hela landet pa Telemuseum for att se de senaste och bista bildspelen (12 st) frén lan-
dets museer. Telemuseum bidrog med ett spel om Curagao.

Sportlovsaktiviteter
Under sportlovet sindes ungdomsprogrammet Kaktus i P3 infér publik frin Telemu-
seums radiostudio. Studion var 6ppen varje dag for fritidsgrupper som gjorde sina egna
"radioprogram”. Personal frén Sveriges Radio bemannade studion.

Aktiviteter som telefonmontering, pilla & skruva, morsesignalering och préva-gam-
mal-snérvixel pagick hela veckan.

Konserter pa museet

Teliakéren hade tvd vilbesskta konserter under dret. Den 16 april tillsammans med Telia-
koren frin Goteborg och den 1 oktober tillsammans med norska Telekéren frén Kongsvinger.
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Faxutbyte

Under 4ret har faxutbyte genomférts som en forsoksverksamhet mellan skolklasser pd
British Telecom-museet i London, France Telecoms museum i Bretagne, Norsk Tele-
museum i Oslo och Telemuseum i Stockhom.

Vir roliga historia
Museet deltog som vanligt i det arliga evenemanget ”Vir roliga historia” i Kungstrid-
girden den 18 juni.

Telemuseum stod for 6ppnandet pé stora scenen genom att i jittetelefonen ringa
kollegor i bland annat Bretagne och Sydafrika som fick stilla frigor till forfattaren Her-
man Lindquist. I parken fick sedan publiken ringa offentliga ”privatsamtal” i jittetele-
fonen samt prova optisk telegrafering och manuellt vixelbord.

Optiska telegrafen pd Girdet
Den optiska telegrafstugan pd Girdet var 6ppen och bemannad tvd timmar varje dag
frdn den 23 juni till och med den 31 juli.

Vattenfestivalen

Under Vattenfestivalen den 6-14 augusti var det aterigen ko till jittetelefonen som d& var
placerad pa Strémparterren. Manuella vixelbordet fanns dven di pa plats. Under vatten-
festivalens nitter (kl. 23—24) arrangerade Telemuseum bildspelsvisningar pa Stémparterren.

Framtidsbarometern
En del av framtidsbarometern flyttades i oktober frén Nordiska museet till Telemuseum.

Framtidsbarometern ir en databaserad gallupundersékning av svenskarnas dsikter. Fram
till 31/12 1994 hade ca 130 000 besckare besvarat frégor sedan starten 23 mars 1992.

Genteknik
En del av Europeiska Vetenskapsveckan dgde rum pa Telemuseum den 24 november da
Forskningsrddsnimnden genomférde “The European Debate Games”.

12 ungdomar mellan 16-20 ir frin Ostersund i norr till Helsingborg i soder mottes
pa Telemuseum for att ta stillning till en rad frigor kring bioteknikens framtida méj-
ligheter. Under dagen féljde en on-line debatt pa Internet med motsvarande ungdoms-
grupper i Kéln, London, Képenhamn, Madrid och Charleroi i Belgien.

UNDERVISNING
Totalt gjordes 233 visningar av museet 1994 mot 250 st 1993. Det ir en liten minsk-
ning med tanke p4 att Kontorama stingdes redan i bérjan av ret.

Den genomsnittliga tiden for en visning var ca tvd timmar. I regel delades visning-
arna i en historisk del och en nutidsdel.




TELEMUSEUM / 215

Ett nytt tretimmarsprogram med namnet “Telekommunikation igdr, idag, imorgon”
ronte stor uppskattning bland vuxenskolor, amu-utbildningar och dataskolor.

En ny skolverksamhet bérjade projekteras och byggas upp under hosten. I samarbete
med Telia Region Stockholm bedrevs pedagogisk verksamhet pd museet i ett modernt
kontorslandskap, kallat Kontorama, till och med véren 1994. Avsikten med Kontorama
var att visa skolungdomar hur moderna telekommunikationer fungerar pa ett kontor.
Kontorama startade 1991 och var redan efter tre 4r tekniskt sett foraldrat.

Valet stod d4 mellan att férnya Kontorama eller géra nigot helt nytt. Det beslutades
att utgd frin en helt annan typ av arbetsplats som i annu hégre grad #r beroende av da-
ta- och telekommunikationer, nimligen en TV-nyhetsredaktion, som fick namnet t-
nytt. Ungdomarna skall hir fi gora sina egna nyhetsprogram med hjlp av all den in-
formation som kommer in via satellit, faxar, datorer m m som till en ’riktig”
nyhetsredaktion. Efter en dags insamling av information 4r det sindning och allt ska
sammanstillas till ett tio minuters nyhetsprogram.

Projektet ir ett samarbete mellan Telia, Kanal 1 — Aktuellt, TT, SMHI och Telemu-
seum. Verksamheten ir i forsta hand tinke att vinda sig till ungdomar p hogstadiet och
gymnasiet och beriknas komma igéng till héstterminen 1995.

INFORMATION OCH MARKNADSFORING

Information om museets utstillningar och programverksamhet skedde i anslutning till
de olika akriviteterna. Ett antal pressreleaser skickades ut under &ret som sedan resulte-
rade i storre och mindre artiklar i riks- och lokalpress.

Framfor allt uppbyggnaden av det nya telekommunikationsmuseet pd Curagao och
200-arsjubileet av den optiska telegrafen fick stor uppmirksamhet i olika medier dven
utomlands. Curagao-museet omskrevs i sammanlagt 16 artiklar i svensk och utlindsk
press och uppmirksammades i ett inslag i Radio Sweden medan "Optiska Telegrafen 200
ar” gav 48 artiklar i dagspress, 5 lokalradioinslag och 4 inslag i TV varav ett i CNN
World Report.

Dessutom deltog museet i olika faktaprogram i tv, framforallt i Utbildningsradion.

Affischering pa stadens affischtavlor och i tunnelbanans kulturtavlor skedde i anslut-
ning till "Optiska telegrafen 200 &r” d4 dven en ny affisch togs fram.

Annonsering gjordes regelbundet i Televirlden, TTF-nytt och i anslutning till olika ak-
tiviteter 4ven i andra publikationer som Populir Historia, Uppticktsresan, Stockholms
This Week etc. Information limnades ocksa i Dagens Nyheters och Svenska Dagbladets
Museiruta varje vecka, liksom i de tre utgdvorna av museikalendariet, Stockholmsmuseer.

Telemuseums verksamhet presenterades 4ven i Tekniska museets visningskatalog och
i olika programblad samt vid turistmissan TUR-94 i Géteborg.

Flera trycksaker producerades i anslutning till "Optiska Telegrafen 200 &r”: vykort,
affisch, klistermirke, T-shirt, en samlarmapp for det sirskilda telefonkortet samt boken

”Ord 1 sikte”.
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Under hésten togs en helt ny presentationsfolder om museet fram pi bide svenska
och engelska. Foldern trycktes i 4 000 exemplar pé vardera spriket och bérjade distri-
bueras till foretag, bibliotek, turistbyrer, museer och andra for att sprida information
om Telemuseum.

DOKUMENTATION

Bibliotek

Telemuseums bibliotek har under 4ret genom inkdp och givor tillforts 140 publi-
kationer. Biblioteket hiller 40 tidskrifter varav sju engelsksprakiga. Forteckningar dver
nyf6rvirven sammanstills regelbundet och distribueras till ett tjugotal adressater. En re-
gistrering av ildre okatalogiserat material har pabérjats.

Arkiv

Mikrofilmningen av telefonkatalogerna har fortsatt planenligt och under 1994 har tele-
fonkatalogerna filmats till och med 1968. Informationssékningar i ildre tele-
fonkataloger #r en uppskattad och mycket utnyttjad tjinst som anvinds av framfor allt
sliktforskare.

Museets dmbetsarkiv férvaras hos och administreras av Tekniska museet.

Foremdlssamlingar
Telemuseums samlingar har under &ret genom gavor och inkép tillforts ca 40 foremal.

Inventeringen av samlingarna har fortlspt med hjilp av inlinad personal frin Telia.
Vid inventeringen har féremélen mitts och vigts, uppgifterna har sedan dataregistrerats.
Vid drets utging hade ca 80% av samlingarna inventerats, omfattande de bida magasi-
nen i killaren. Samlingarna uppgick vid 4rets slut till ca 10 700 registernummer. En in-
ventering av foremdl i utstillningarna planeras starta i bérjan av 1995.

I samband med ”Optiska Telegrafen 200 &r” togs tvd modeller av optiska telegrafer
frin 1700-talet fram ur samlingarna. Trasiga linor och saknade delar ersattes och efter
en ganska komplicerad rekonstruktion dr de bdda modellerna 4terstillda i funktions-
dugligt skick.

Riksantikvarieambetets institut for konservering (RIK) har anlitats for en ge-
nomgéng av museets klimatanliggningar och magasin avseende foremalens status. Mu-
seet har enligt RIK goda forutsittningar att forvara foremalen.

Utlén och depositioner

Utlén och depositioner av foremal ur museets samlingar har skett for lingre eller korta-
re tid fér anvindning i utstillningar. Till teaterpjiser samt for kommersiella indama3l har
frimst oregistrerade rekvisitafdremal utnyttjats. Lintagare/depositionsmottagare har
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bland andra varit: museer, Telia (huvudkontor, regioner, Telia Megacom samt Telia Mo-
bitel), Sveriges Television, Réda Korset samt reklamfirmor.

Fotografering och filmning av registrerade originalféremal har normalt skett endast
inom museets lokaler.

Vid lan eller fotografering for kommersiella indamal har museet debiterat en avgift.

Datorisering

Museet har gitt vidare i den datorisering som pabérjades féregdende ar. Tio datorer in-
gdr i museets nitverk som i samband med IT-festivalen byggdes om fér hogre kapacitet
och omfattar sdvil kontor som publika delar av museet.

Ordbehandling, grafisk formgivning, adressregister, biblioteksregister samt boknings-
program anvinds i det dagliga arbetet. Féremalsregistret har borjat dataliggas, med hyilp
av personal frin Telias Materieldivision. Samarbete i datatekniska frdgor har skett med
Folkens Museum—Etnografiska samt Sparvigsmuseet. Telemuseum samverkar med Tek-
niska museet i en sirskild datagrupp.

Vid 4rets utgdng har datorerna vid museet tillgdng till Internet, som en del i Telias
skolinternetprojekt. Medarbetarna har e-mailadresser och har utbildat sig i att anvinda
de olika programmen f6r att kunna demonstrera Internet fr publik.

Konferenser & kompetensutveckling
Lars Johannesson deltog i IATMs rliga konferens den 19—24 september i Lissabon.

Lars Johannesson och Nils Olander deltog i ett internationellt museievenemang i Pa-
ris den 24-27 november, "Festival audiovisuel muséographique”.

Svante Geggen, Britta Isaksson och Olle Malmquist deltog i Museilirarnas férenings
drssammankomst i Lund den 28-30 september.

Eva Derlow och Britta Isaksson deltog i en tvddagars kurs i registerprogrammert File
Maker Pro.

Anita Kempe genomgick en femdagars grundkurs i dokumentering och arkivering for
foretag den 27-29 september och 8-9 november. Den 1 november deltog hon i en kurs
vid Linképings Tekniska Hoskola om Internet for bibliotekarier.

Internetkurs holls pd museet den 13-14 december fér dem som senare kom att de-
monstrera Internet for allminheten. Lirare var Fredrik Reuterswird frin Personal Internet.

Besikande
Antalet besékare har under 1994 varit 107 000 personer inrdknat skolklasser och andra
grupper. Det innebir en minskning med 5 000 (5,3%) personer jimfért med féregden-
de 4r. Tekniska museet hade 132 000 besokare, en minskning med 25 000 personer
(19%) jimfort med foregdende &r.

Besokssiffrorna 6kade markant frén och med den 21 oktober d& IT-festivalen invigdes
och Teknorama &ter dppnades pi Tekniska museet. Under drets sista tio veckor,
21/10-31/12, kom drygt 40% av &rets besokare.
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Administration
Administrationen av Telemuseum har ombesdrjts av Tekniska museet.

Fastigheten

I samband med invigningen av IVAs I'T-festival den 21 oktober éppnades en ny forbin-
delsegdng mellan Telemuseum och Teknoramabyggnaden. Gangen som till stora delar
ir en glaskonstruktion mynnar i Telemuseums 6vervining och méjliggor for forsta
gingen att publiken kan gi runt i de bdda museerna utan att behova gi tillbaka samma
vig som man kom in. Gdngen har bekostats av Telia.

Uthyrning av lokaler
Lokaler inom Telemuseum, i forsta hand samlingssalen, Telegrafstyrelsens sessionsrum
och torget framfér Norra Vasa-utstillningen har hyrts ut fér ssmmantriden, kurser och
samkvim. Bland institutioner och organisationer som utnyttjat lokalerna kan nimnas
Telia, LM Ericsson, Tekniska museet, Tekniska museets vinner samt andra féreningar
for teknik och forskning.

Hyran for samlingssalen har varit 1 000 kr fér heldag och 500 kr f6r halvdag och for
sessionsrummet 2 000 kr for heldag och 1 000 kr fér halvdag

Museets resurssituation

Telemuseum har liksom tidigare &r av Telia beviljats de anslag som av Telemuseums
nimnd begirts for verksamheten. Detta har betytt att museet haft goda resurser fér den
avsedda verksamheten under det gingna éret.

Ekonomsi

Telias huvudkontor har godkint den fér 1994 uppgjorda driftkalkylen och i anslutning
hirtill tilldelat Telemuseum 12 027 000 kronor for driften av museet. Sammandrag av
rikenskaperna bifogas. Férslag till driftkalkyl for &ren 1995 och 1996 samt prognos for
kostnadsutvecklingen &ren 1997 och 1998 har inlimnats till Telias huvudkontor. For-
slag till driftkalkyl for ar 1995 har godkiints av Telias verkstillande direktér.

NAMNDENS SAMMANSATTNING

Av Telia utsedda ledamaiter
Civilingenjér Anders Carlsson
Informationsdirektér Uno Gronkvist

Av Stiftelsen Tekniska museet utsedda ledamiter
Tekn lic Lars Arosenius
Museidirektér Inga-Britta Sandqvist
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Av Telia utsedda suppleanter
Avdelningsdirektdr Per-Erik Carlson
Informationschef Lennart Widlund

Av Stiftelsen Tekniska museet utsedda suppleanter
1:e intendent Per Lindahl
Teknisk direktsr Lars-Olof Norén

[ ndimndens 6verliggningar har museets chef Lars Johannesson deltagit som adjungerad
ledamort, tillika nimndens sekreterare.

PERSONAL
For Telemuseum avsedda tjinster pa Tekniska museets personalférteckning har varit till-
satta enligt foljande:

Museichef Lars Johannesson

1:e intendent Nils Olander

Intendent Eva Derlow (tjl t.o.m. 1994-01-31)

Intendent Anita Kempe (tillsvidareanst fr. 0. m. 1994-07-01)
Intendent Lars-Erik Rydeklint

Museilirare Svante Geggen

Museilirare Britta Isaksson

Museilirare Olle Malmqvist, 80%

Ingenjor Bertil Bage (pension fr. 0. m. 1994-07-01)
Ingenjor Istvan Leller (pension fr. 0. m. 1994-08-01)
Forradsmistare Anders Englund

Museitekniker Giinther Springe (pension fr. 0. m. 1994-02-01)
Assistent Olle Pettersson

Assistent Rune Asberg

Receptionist Victoria Lidstrém (halvt sjukbidrag)

Vik receptionist Gunilla af Wetterstedt

Museivird Bo Johansson

Museivird Nancy Sandlund, 60%

Utéver den personal som fértecknats ovan har extrapersonal varit engagerad som musei-
virdar under helger, semestrar och perioder med personalbrist.

Telemuseums nimnd vill rikta ett sirskilt tack till alla som pa olika sitt sttt museets
verksamhet under 1994. Icke minst giller det alla medverkande — artister, tekniker, fore-
lisare och andra — i utstillningar och evenemang som ordnats under &ret pd Telemuseum.
Nimnden vill ocks3 tacka Telemuseums personal for alla insatser under det gingna ret.



Tekniska Museets Vanner
Verksambetsberittelse 1994

Styrelsen har under aret utgjorts av:

ORDFORANDE
Generallsjtnant Nils Skold

VICE ORDFORANDE
Tekn dr Torsten Lindstrom

ANDRE VICE ORDFORANDE
Professor Carl-Goran Nilson

SEKRETERARE
Inga-Britta Sandqvist

LEDAMOTER

Kamrer Curt Bjérklund (tillika skattmistare), Marindirektér Curt Borgenstam, Inten-
dent Gert Ekstrém, Civilingenjér Sven Fagerlind, Docent Kjell Fransson, Aeronaut Per
E Johansson, Programmerare Hékan Ljungqvist, Direktér Bo Molander, Fil kand Bengt
V Nilsson, Civilingenjér Lars Norling, Direktér Gunnar Nyberg, 1:e intendent Per
Lindahl, Civilingenjor Mats Hojeberg, Civilingenjér Kaj Sandart, Civilingenjér Gun-
nar Solders, Fil lic Lennart Steen, Tekn dr Carina Ullemar-Lonnbom, Ingenjor Inger

Wiik och Ingenjor Erik Wangby

REVISORER
Revisor Ulf Egenis (ord), Revisor Helene Killholm (suppl)
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FORTROENDEVALD
Tekn lic Roland Christell

VALBEREDNING
Ingenjér Erik Wéangby och Civilingenjér Sven Fagerlind

Foreningen Tekniska Museets Viinner (TMV) ir en aktiv stodférening for Tekniska Mu-
seet med 1.671 medlemmar (1.684 1993). Stodet till museet sker frimst genom att
TVM garanterar utgivningen av museets drsbok Daedalus. Arsboken ir Sveriges ildsta
teknikhistoriska publikation, utgiven sedan 1931. Alla TMV:s medlemmar fir &rsboken.
For 1994 4rs utgdva har avsatts kronor 115.000:-. Som bidrag till Tekniska Museet har
avsatts kronor 50.000:-.

Genom aktivt deltagande i museets verksamhet och en omfattande egen programverk-
samhet medverkar TMYV till att sitta likhetstecken mellan teknik och kultur. Vr strivan ér
att gemene man skall uppticka Tekniska Museet som en integrerad del i svenskt kulturliv.

TMV:s deltagande i Tekniska Missan 17-22 oktober 1994 har dven denna ging métt
stor uppskattning. Polhems alfabet vickte som vanligt stort intresse liksom Gert Ek-
stroms T-Ford. TMV virvade ett 80-tal nya medlemmar.

Arsmote hélls den 19 april kl 19.00 i Althinsalen pa Tekniska Museet med ett femtiotal
medlemmar nirvarande. Vid drsmétet godkindes 1993 drs verksamhetsberittelse samt re-
sultat- och balansrikning. Styrelsen och skattmistaren beviljades full ansvarsfrihet. Val av
styrelse, revisor och valberedning gjordes och sammansittningen framgdr av ingressen.

For att hedra minnet av framlidne styrelseledamoten Professor Anders Franzén holl
Kommendsrkapten Bo Cassel ett intressant féredrag om birgningen av Regalskeppet
Vasa.

Styrelsen har under 4ret haft tv protokollférda sammantriden.

Arbetsutskottet har bestdtt av Nils Skéld (sammankallande), Inga-Britta Sandqvist, Carl-
Géran Nilson, Gert Ekstrédm och Curt Bjorklund.

Medlemsutskottet har bestitt av Sven Fagerlind (sammankallande), Mats Hojeberg, Gert
Ekstrom, Per Lindahl, Carl-Géran Nilson och Curt Bjorklund.

Programutskottet har bestdtt av Erik Wangby (sammankallande), Mats Hojeberg, Gert
Ekstrom, Per Lindahl, Hikan Ljungqvist och Carl-Géran Nilson.

Klubbmiistare Mats Hojeberg.
TMV:s medlemsinformation

Redaktionskommitté: Inga-Britta Sandqvist (ansvarig utgivare), Carl-Géran Nilson (re-
daktor) och Gert Ekstrom.
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Programutskottet och medlemsutskottet har under aret gjort sex utskick av TMV:s IN-
EQ:

SAMMANKOMSTER OCH UTFLYKTER

15 februari Teknologafton

15 mars Synetisk rost. Professor Johan Sundberg berittade om forskningen
kring den minskliga rosten.

19 april Arsmote

7-8 maj Bussresa till Gnosjé med besék pa ] E Hylténs Metallvarufabrik och
Téllstorps Friluftsmuseum. Guidad rundtur pa Visingsé.

3 september Luftfartssamlingarna p3 Arlanda

20 september Farbror C-G’s dnghérna, Tekniska Museet

22 september Visning av Polismuseets samlingar

11 oktober Visning av Tekniska Museets nybyggnad

17-22 oktober Deltagande vid Tekniska Missan. Alvsjo

20 och 27

oktober Besok pad Muskdbasen

1 november Althinafton, Tekniska Museet

10 november Visning av Polismuseets samlingar

2 december Oscarstriff pd Tekniska Museet

DZEDALUS

Arsboken utkommer normalt under december méinad, men irets utgva har, p& grund
av orsaker éver vilka TMV inte kunnat rdda, inte kunnat utsindas férrin under mars
ménad 1995.

Arets utgiva innehiller bl a nigra intressanta artiklar om kvinnor i arbetslivet.

Docent Ulla Wikander berittar om det Iopande bandet vid Algots.

Antikvarie Estrid Esbjérnson skildrar sin forskning om svensk skoindustri och arbets-
fordelningen mellan kvinnor och min.

Fil mag Kristina Rossland har i en studie frn tobaksindustrin jimfsrt arbetsvillkoren
for kvinnor resp min under rubriken "Hantverk f6r min blir fabriksarbete fér kvinnor.

Fil dr Bob Engelbertsson berittar om Sala silvergruva under gdngna sekler.

ExoNom1
Féreningens ekonomi redovisas i bifogade resultat- och balansrikning.

FOR FORENINGEN TEKNISKA MUSEETS VANNER

Nils Skold Inga-Britta Sandqvist



Torsten Althins minnesfond
Verksambetsberittelse 1994

Styrelsen bestod under aret av Nils Skéld, ordférande, Inga-Britta Sandqvist, Géran
Grimvall, Carl-Géran Nilson och Jan-Erik Pettersson.

Styrelsen har héllit ett protokollfért sammantride.
Stipendier har tilldelats féljande:

Tekn dr Kenneth M Persson 7.060:-
Civlilingenjor Mats Fridlund ~ 6.000:-

Anslag om stipendiemajligheter har under dret 6versints till universiteten och hsgsko-
lorna.

Resultat- och balansrikning bifogas.

FOR TORSTEN ALTHINS MINNESFOND

Nils Skold Inga-Britta Sandqyvist
Ordférande Sekreterare
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Den 20 januari 1890
fick ASEA svenskt patent
pd trefasmotorn — den
drivkilla som dn idag
dar grunden for all
industriell verksamhet.
Annonsbilden dr fran 1918.

AB B S Energiteknik @r ABBs huvudinriktning sedan

mer dn 100 &r.

energ iteknik Id.ag. dr vi 200 000 medarbetare i 140 linder.

Vi finns niira vara kunder, kan de lokala
marknaderna och kinner deras krav. Vi dr en av virldens ledande

bygger koncerner inom det elektrotekniska omradet. Var verksamhet

striicker sig fran system for verforing av hogspind likstrom till

S amh all et mikroelektronik. Fran miljovinliga kolkraftverk till

industrirobotar. Fran elektriska lok till processtyrning.

I morgon kommer vi att ha produkter som alstrar elkraft vida
effektivare, spar dn mer energi och skyddar miljon langt bittre.
Vi ska fortsitta att investera langsiktigt och malmedvetet for
sambhiille, industri och hushall.

Asea Brown Boveri
721 83 Vasteras
Tel 021-32 50 00




226 /| ANNONSER

INDIGO

Himlen ar vart lager, men
applikationerna ar jordnara.

Vanlig luft bestdr av manga olika gaser. Kvive och
syre dominerar. Darefter foljer argon och koldioxid.

Precis som om det fanns en tanke bakom ir det
just de gaser som finns naturligt i luften som passar
bra i en lang rad miljéavlastande tillimpningar.

Dessa gaser, som utgor basen i AGAs verk-
samhet, har ocksa en central roll i industrin, dir de
anvinds for att 6ka produktiviteten, kvaliteten och
sikerheten.

I Sverige har vi idag 6ver 150 000 kunder som
representerar manga olika branscher: verkstad, elek-
tronik, metallurgi, massa och papper, kemi, livsmedel
och medicin. Kunder som kanske ursprungligen laste
en annons som den hir och tinkte ”Kanske gas vore

en l6sning? Kanske man skulle ringa AGA?” *

* Vart telefonnummer dr 08-706 95 00.
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Rent, friskt vatten — en ovdrderlig tillgang,
som vi har till lans av naturen. Alfa Lavals
teknik for vattenrening hjdlper till att
aterldmna det i dess ursprungliga skick.

Miljon har kommit att fa stor eko-
nomisk sévil som etisk betydelse.
Foretag som dr framsynta nér det
géller miljofragor skaffar sig vir-
defulla konkurrensfordelar. Att ta
hénsyn till miljon betyder inte bara
god ekonomi for industrin och
samhdllet péd lang sikt. Det dr
ocksé ett sitt att skapa fortroende
for sitt foretag — och darmed silja
fler produkter.

Alfa Laval arbetade inom omra-
den som bidrar till en renare och
béttre miljo ldngt innan ordet mil-
jovérd var pd var mans ldppar.

Omsorg som
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lonar sig

Minga exempel runt om i virlden
visar hur védra nyckelteknologier
hjélper véra kunder att forena
kampen for en bra miljo med en
lonsam produktion.

Vi har utvecklat separeringssys-
tem som renar avloppsvatten och
industrivétskor och som gor spill-
olja till hogvérdig ravara.Véra vir-
mevixlare bidrar till en behaglig
inomhustemperatur och till att
omvandla hushéllssopor och god-
sel till energigivande biogas.

Véra system for transport av vit-
skor ger full kontroll av alla floden
in i och ut ur processer. Och vér
automation dvervakar att produk-
tionen blir jamn och siker.

L+ Alfa Laval

Uniting vital technologies

Alfa Laval AB. Koncerninformation. S-221 81 Lund. Tel 046-36 70 00. Fax 046-36 49 58.
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LONESTATISTIK

Vad vet du om ditt marknadsviirde? Vi tar fram heltiickande
lonestatistik for civilingenjoreriolika befattningar, branscher
och foretag. Kontakta oss for individuell ridgivning i
lonefragor.

(ivilingenjorsForbundet

BOX 1419, 111 84 STOCKHOLM, TFN: 08-613 80 00
BESOKSADRESS: MALMSKILLNADSGATAN 48
TELEFAX: 08-796 71 02
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MOBILE

For andra aret i foljd har en Ericsson
telefon erovrat Cellnets prestigefyllda,
CAESAR Award - Mobile Phone of the
Year. Arets vinnande telefon ér Ericsson
GH 337 (digital) och forra arets vinnare var
Ericsson EH 237 (analog).

Utmiirkelserna befister Ericssons position som
ledande inom saviil digital som analog teknik.

ERICSSON 2
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Industrifonden

PROJEKTFINANSIERING RISKKAPITAL

1979 beslot riksdagen att oka satsningen pa offensivt industriellt
utvecklingsarbete. Industridepartementet bildade da en fristdende stiftelse
for detta andamal - Industrifonden.

Malgrupp

Industrifonden medverkar vid finansieringen av  industriella
utvecklingsprojekt samt med riskkapital till foretag 1 tidiga
utvecklingsskeden for att stirka soliditeten och forbattra méjligheterna for
tillvaxt.

Projektfinansiering

Stod lamnas 1 form av villkorslén, kapital mot royalty, kreditgaranti, eller
projektgaranti. Stodet &r avsett for utveckling av nya produkter, processer
samt marknadssatsningar i sma och medelstora foretag. Undantagsvis kan
stodet dven avse nya projekt i stora foretag. Minsta projektstorlek 2 MSEK.

Riskkapital

Fonden vénder sig i huvudsak till smé& och medelstora foretag. Foretagen
skall ha savil god 16nsamhet som tillvaxtpotential.

Finansiell medverkan genom lan, deldgande eller konvertibler. Lagst 1
MSEK.

Beroende pa foretagets situation och behov kan fonden, férutom med rent
ekonomisk medverkan, engagera sig i foretagets verksamhet, t ex i
styrelsearbetet, vid forhandlingar med andra finansiérer eller genom nétverk.

Fondens engagemang innebér ej dvertagande av foretag och ar tidsbegrénsat.
Bestill information

Industrifonden
Vasagatan 11, 12 tr, 111 20 STOCKHOLM  Tel. 08-14 43 45  Fax. 08-796 75 52
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Bocker om

KVALITET | |
fran IVF Ny .,o.;-"

l mommwmwm« %—-

QFD i produktutvecklingsarbetet Forsd . Praktik-
IVF-skrift 93815 . fall fran fyra svenska foretag, IVF-skrift 95820

K- rapport 92084

Kvalitetsplan
~eth sfivt ate starts firetigets kvalitetsarbete

2 ommschtosc sghaon

o tarssn

i

Foretagens kvalitetsrevision 9000 Goda Rad - Att bygga kvalitetssystem i foretag Kvalitetsplan - ett satt att starta foretagets
IVF-skrift 95850 (utkommer i december) IVF-skrift 94864 kvalitetsarbete. IVF-rapport 92054
Sl Din bestallning kan du
gora pa talongen har
Utveckling av FMEAmetodiken BENCHMARKING nedan. Posta eller faxa
~ Fireniingar neh WENNGRY 1 a0t Saviden <ot st a0 andrs den t| n

ST s
i Wydriok

2 NSTTUTET
l VEHGTADSTEKMSK

Argongatan 30

431 53 Molndal

Fax 031-27 61 30

m&‘“ S pnon Tack for din bestélining!
Benchmarking

s it ett satt att lar
SIS - aav andra A .
Onskas mer informa-
Verktygsladan. En sammanstalining av 21 U ing av FMEA-metodiken - forenklingar tion var god ring!
verktyg for kvalitetsarbete och utvidgningar till andra omraden 031-706 60 00
IVF-skrift 93816 IVF-rapport 95031
Jag bestaller antal exemplar av foljande bok/bocker
Namn
....QFD i produktutvecklingsarbetet. ....Kvalitetsplan - ett satt att starta foretagets
IVF-skrift 93815. Pris 280 kr. kvalitetsarbete. IVF-rapport 92054. Pris 280 kr. Foretag.
... FOrsod ingi ....Verktygsladan. En sammanstalining av 21 verktyg e
IVF-skrift 95820. Pris 280 kr. for kvalitetsarbete. IVF-skrift 93816. Pris 285 kr. =
....Foretagens kvalitetsrevision. ....Utveckling av FMEA iken - forenklingar och Postadress..
IVF-skrift 95850. Pris 380 kr. utvidgningar till andra omraden. IVF-rapport 95031.
Eas 280K Telefon
....9000 Goda Rad - Att bygga kvalitetssystem - DAEOALUS 95
i foretag. IVF-skrift 94864. Pris 620 kr. ....Benchmarking - ett satt att lara av andra. Pris 90 kr.
. . Ev best.nr
0BS! Priserna &r exklusive moms och porto.
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Forr var det berget
som behdrskade oss.

Nu dr det vi som
behdrskar berget.

LKAB

Inte sd mycket en gruva som ett malmforadlingsforetag.

Box 952. 971 28 Luled.
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MoDo tillverkar och séljer virldens narmaste tio aren, trots eller tack vare
papper! den allt titare trafiken pa de elektroniska
motorvagarna.

" st tidntars ok ‘
E%ngiigfirefor e e Ring eller faxa sa berittar vi mer om
virldens papper!
* Finpapper for kopiering, arsredo-
visningar, broschyrer etc.

» Hogkvalitativ kartong for forpack-

ningar och till grafiska industrin M D
Viirldens papperskonsumtion kommer o o

att 0ka med 100 miljoner ton under de Telefon: 08-666 21 00. Telefax: 08-666 21 63
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Den samlade styrkan inom Saab

Saab utvecklar, tillverkar och marknadsfor
hogteknologiska produkter som militdra och civila
flygplan, autonomt styrda vapen, lasersimulatorer,

data- och telekommunikation, nivdmatsystem,
vagtullsystem samt rymdteknik.
Saab har ett unikt kunnande och en unik bredd.

| Saab AB ingar Saab Military Aircraft tel 013-18 00 00, Saab Dynamics tel 013-18 60 00,
Saab Training Systems tel 036-19 46 00,Saab Aircraft tel 013-18 20 00,
Saab Combitech tel 036-19 40 00 och Saab Service Partner tel 013-18 40 00.
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- Vara stal visar styrkan

de okar konstruktioners livslingd
de minskar vikt
de sanker materialkostnader
de forkortar ledtider
de forenklar produktion
de datervinns och tar hinsyn till miljon

SSAB befaster sin position som ett specialstalsforetag inom handelsstalomradet.

Vara produkters hallfasthet, formbarhet och slitstyrka ger vara kunder ett visentligt mervirde.

Darfor anvands ocksa vara stal av foretag dver hela varlden.
For dessa ar Domex, Docol, Dogal, Prelaq, Dobel, Hardox och Weldox mer dn bara stal.

De dr okad konkurrenskraft.

SSAB

Box 16344, 103 26 Stockholm. Telefon 08-789 2500. Telefax 08-1079 74.

HERA UPPSALA




¥

Stockholm |per tonvis
med nedfall.

Det var inte alltfor manga ar sedan som rok fran
tusentals skorstenar spred svavel och stoft 6ver

Stockholm

Med fjarrviarmen har flera tusen sma olje- och
koleldade pannor ersatts av nagra fa stora anlégg-
ningar. [ dessa eldar Stockholm Energi AB med
brénslen som har mycket béattre miljéegenskaper.
Samtidigt som vi med avancerad utrustning effek-
tivt renar utsldppen fran ohélsosamma @mnen.

Den rok du ser stiga fran vara anldggningar
innehaller néstan bara vattenanga.

Utslédpp av svavel och stoft dr en global miljo-
fraga. Men maste ocksa forsoka losas lokalt. Vi har
sedan 1988 minskat svavelutsldppet med cirka
1 300 ton och langt mer &én halverat stoftutsléppet.

Vill du veta mer om vad du och vi kan géra
for r.n%ljon, ring O?s s.a\ skick- s STOCKHOL
ar vi intressant ldsning. &

ENERGI

P




STORA
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ett féretag i tiden

STORA - 791 80 FALUN - Telefon 023-78 00 00

B TORA ir en av virldens storsta skogsindustri-
foretag med en betydande tillverkning av massa,
tryckpapper, férpackningspapper, finpapper och
kartong. STORA ir ocksa Nordens storsta tillverkare
av bygg-material. Rivarubasen ir skogen och kraften.
Langsiktighet, kontinuerlig forskning och lyhordhet
for marknadens behov har medverkat till att STORA
formatt mota omvirldens krav och den Skade
konkurrensen. STORAs mal ir att koncentrera
resurserna till den skogsindustriella verksamheten.

Svenskt skogsbruk ir kint for hog effektivitet och
stor miljdhidnsyn. Miljéfragorna har stor betydelse for
STORA, som med skogsbruk, kraftproduktion och
industriprocesser ofrinkomligen bade paverkar och
paverkas av miljsn. STORA bedriver ett aktivt
miljdarbete, grundat pd en egen miljdpolitik, STORA
och Miljén.

STORA iir ett internationellt féretag med verksam-
het i manga linder och med huvudkontoret i Falun.
STORA har ca 26 000 anstillda i ett tjugotal linder

och en arsomsittning péa ca 60 miljarder kronor.

STORA
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Tillbaka
till framtiden.

Minniskan kan inte forsta
morgondagen utan att begripa historien.
P4 Tekniska Muséet ser du
den teknik som gjort Sverige till
en av virldens ledande industrinationer.
Pa Tekniska Missan hittar du
de innovationer som vi ska leva av
in 1 nista drtusende.

\ T

Tekniska Massan

Sveriges storsta verkstadsindustrimassa




HISTORIA
INGEN
FRAMTID

et skiljer mer dn 100 ar mellan de hér tva telefonerna.

Anda kan man ringa frdn den ena till den andra. Vara
antikviteter fran 1884 fungerar fortfarande.
Med modern teknik och affarsmassighet slar
vi broar mellan manniskor. Vi vill vara
nara till hands, overallt, nir som
helst och for alla. Ja, med vara

tjanster kan du till och med

kommunicera mellan
datid och framtid.
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DRIVKRAFT
FOR
SVERIGE

Vattenfall svarar for hélften av den el
Sverige behover och ir en av Europas
storsta elleverantorer.

Vart system for produktion och handel
med el tillhor virldens mest tillforlitliga
och baserar sig pa miljdanpassad vatten-
och kérnkraft.

Vi utfor kvalificerade konsultuppdrag
som gor svensk industri till 4nnu effekti-
vare energianvindare. Var forskning och
utveckling bidrar till tekniska 16sningar
som snabbt kan bli l6nsamma for vara
kunder.

Vattenfall erbjuder dven kvalificerade
konsult- och entreprenadtjénster t ex
berg-, betong- och undermarksarbeten.

For att mota en framtida 6ppen el-
marknad, blir det allt viktigare att knyta
internationella elproduktionssystem nér-
mare varandra. Genom samproduktion
och utbyte av el mellan grinserna vidgar
vi alltmer vart samarbete med nordiska
och europeiska elproducenter.

Det innebar direkta fordelar for vara
kunder i form av stabila elpriser och hog
leveranssékerhet.

VATTENFALL g
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GRANSL(‘.)SATRANSPORTEgR

OCH MOJLIGHETER

Volvokoncernens forsiljning 1994 var 155.866 miljoner kronor. Antalet anstillda var 75.549, varav 44.885 i Sverige.

VOLVO

GRANGES"®

Gringes AB, Humlegardsgatan 17, Box 5505, 114 85 Stockholm.
Telefon 08-459 59 00. Telefax 08-459 59 50.




Boliden Mineral, som ingér i Trelleborg-
koncernen, letar, bryter och anrikar malm
som innehaller koppar, zink, bly, guld och
silver. | dag driver Boliden ett 10-tal gruvor
och fyra anrikningsverk i norra och
mellersta Sverige

| Boliden Mineral ingar ocksa smaltverket
Rénnskarsverken i Skelleftehamn

Den 10 december 1924 féddes gruvfore-
taget Boliden.

| Skelleftebladet kunde man bl a lasa fol-
jande notis:

“Sedan november hava i narheten av Bjur-
lidens by i Skellefted socken malmunder-
sOkningar medelst diamantborrningar pa-
gatt. Pa ca 25 meters djup har man lyckats
patraffa malmférande berg. Sjalva fynd-
platsen ar belagen 3 mil nordvast om
Skelleftea & den s k Fagelmyran."
Bolidengruvan var Europas stérsta och
rikaste guldgruva till dess driften upphérde
1967.
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Vi frédmiar en fri elmarknad

Svenska Kraftnat dverfor elenergi sékert och effektivt pa storkraftnatet.
Som livgivande pulsadror gar ledningar med hégspand el fran
kraftverken till véra natstationer. Dérifran gar elen ut till konsumenterna via
ledningsnat med lagre spanningar.

En annan viktig uppgift fér Svenska Kraftnt ér att frémja konkurrensen
pd elmarknaden. Mdlet ér att kraftproducenter och elkunder enkelt ska kunna
handla med el — éven 6ver landsgrénserna. De elkunder som
sa onskar ska kunna begdra priser fran flera leverantérer. Pa en fri
elmarknad tecknar sedan kunderna kontrakt med den
elleverantér som ger de basta villkoren.

Mycket har hént sedan vérldens forsta kraft-

ledning fér trefas eléverféring byggdes fér
100 ér sedan. Idag ér det svenska storkraft-
nétet fér 400 och 220 kilovolt vél utbyggt
med ledningar, stationer och utlandsférbindel-
ser. Detta ndt dgs sedan 1 januari 1992 av
afférsverket Svenska Kraftndt.

Svenska
Kraftnat

Adress: Box 526, 162 15 Véllingby. Besok: Jamtlandsgatan 99
Tel vx 08-739 78 00, telefax 08-37 84 05
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Kom med i

Tekniska Museets Vanner

Tekniska Museets Vanner ar en stdédférening till Tekniska Museet. Genom
féreningens insatser har manga intressanta teknikhistoriska objekt raddats
at framtiden. Bidrag utgar aven till utgivandet av museets arsbok Deedalus
liksom projekt utanfér museets ordinarie verksamhet t ex stipendier. Vidare
forvaltar féreningen Torsten Althins Minnesfond for framjandet av vetenskap-
lig forskning om den svenska teknikens och ingenjorskonstens historia.

Féreningen haller sina sammankomster pa museet och anordnar bl a
utfarder — allt med saval gammal som ny teknik pa programmet.

Medlemskap kan forvarvas av varje enskild person och bibliotek. Féretag och
sammanslutningar kan ge sitt stéd som korporativa medlemmar. Arsavgiften 1995 ar
foér enskild medlem 150 kronor och for korporativ medlem 500 kronor eller multipel
darav.

Som medlem i féreningen far Du:

e Deedalus — Museets
arsbok

e Fritt intrédde for Dig och
Din familj till Museet,
Teknorama, Telemuseet

¢ [nbjudan till utstéllningar
och vernissager

e Kallelse till féredrag och
filmférevisningar

o Kallelse till studiebesok,
utfarder och resor inom
och utom landet

e Rabatt pa museets
bécker

Adressuppagifter:
Tekniska Museets Véanner, Museivagen 7, S-115 27 Stockholm
Tel 08-663 10 85, postgiro 49 24-7, bankgiro 964-2711
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‘“Den forsta ﬁlmforewsmngen i Sverlge gavs av Axel Prior pa
sommarteatern i Plldammsparken i Malmé den 28 juni 1896
kl 14. En ny uppfinning hade skapat ett nytt medium.
Filmen 100 drvill ge nagra glimtar av den diirpa foljande ut- -
vecklingen fram till i dag. For denna tidsresa svarar fem av vart

, lands frimsta ﬁlmhlstorlker och ﬁlmkannare
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