


EN UTVECKLAD TEKNIK

Den vata platen

Varen 1851 publicerade engelsmannen Frederick Scott Archer sin artikel om en ny
metod for att framstilla fotografiska negativ, den sa kallade kollodiumprocessen.
Det rorde sig om glasnegativ fran vilka det gick att kopiera ett 6nskat antal
positiva papperskopior, nyckeln till fotobranschens expansion under senare
delen av 1850-talet. Metoden kombinerade daguerreotypins detaljrikedom
och kalotypins pappersbilder och kom att ersédtta bade Daguerres
och Talbots ursprungliga tekniker.

ollodium &r en klibbig blandning av eter, alkohol
och cellulosanitrat som fister &ven pa den
blankaste yta. Den klara vitskan hélldes ut pa

en tillskuren glasskiva dar den forvandlades till
I \ en genomskinlig hinna. Efter att ha doppat den
preparerade pliten i ett bad med ljuskédnsliga

silversalter placerades den i vatt tillstind i kameran.

Fotografen fick arbeta snabbt. Vatpliten skulle prepareras,
laggas i kassett, exponeras, tas ur kassetten, framkallas och fixeras
inom loppet av tio-femton minuter. Om pliten hann torka blev
den okinslig for ljus och ddrmed obrukbar. Metoden innebar att
fotografen alltid maste ha tillgdng till ett moérkrum och kom darfér
iforsta hand att anviandas i fotoateljéer.

Men vatpliten nyttjades ocksa utomhus. For att gbra det mojligt
konstruerades olika typer av portabla modrkrum, allt fran lador
och sma télt till stora hdstdragna vagnar med inbyggda morkrum.

Fotoutrustningen var tung: morkrum, kamera, stativ, glasplatar, Carl Gustaf Carleman var en av de forsta

kemikalier, kassetter och andra ndodvéindiga artiklar. Vid foto- fotografer som anvande kollodiumtekniken i
expeditioner i kuperad och besvarlig terrdng nyttjades birare Sverige. Hans bild fran mitten av 1850-talet
och klbvjedjur visarfyra personer med anknytning till landets
. o . . . bokhandel. Till hoger bokhandlare Lundstrom
Den véta platens teknik paverkade dven kamerornas konstruk- fran Akademiska bokhandeln i Uppsala och
tion. Fran 1840-talets enkla camera obscura fick de ett helt nytt bokforlaggare W. Schultz, Uppsala. De tva
utseende, stora och flexibla bdlgkameror pé trédstativ. De var aridra anges endast som bitraden { Bonniers
e . . boklada i Bazaren pa Norrbro i Stockholm.
avsedda for glasnegativ som kunde vara flera decimeter stora och Kollodiumskiktet har torkat och flagnat runt
bade otympliga, skdra och tunga. bildens kanter. Foto: Carl Gustaf Carleman
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Fotograf C. H.Jacobi fran tyska Neuendorf
anvande ettannorlunda ekipage vid sina fotoresor
i trakterna runt Koblenz. Bilden artagen 1875
och bartiteln "Fotografiskt resetalt”, detvill saga
dettransportabla mérkrum som han anvande vid
utfarderna. | den atskilliga kilo tunga kotferten
forvarades kamera, kassetter, glasnegativ och
nodvandiga kemikalier. Foto: C. H. Jacobi

METODENS UPPHOYSMAN Frederick Scott Archer var av enkelt
ursprung, son till en slaktare. I unga ar gick hanilidra hos en
silversmed men hans konstnérliga ddra fick honom att prova
skulptdrens vanskliga profession. I sitt arbete hade han borjat
anvéinda fotografier som underlag for skulpturer och andra deko-
rativa utsmyckningar.

Han nyttjade sin landsman Talbots metod, kalotypi, men de
grovtecknande pappersnegativen gav fotografier som han tyckte
saknade 6nskvérd briljans och exakthet i detaljerna. Metoden
fordrade ocksa langa exponeringstider. Archer sokte darfor nya
vagar och inledde i slutet av 1840-talet experiment med andra
typer av negativ.

En glasskiva foref6ll som det bista alternativet och med kol-
lodium som bindemedel utvecklade han en praktiskt anviandbar
metod for kopieringsbara glasnegativ. P4 andra sidan Engelska
kanalen arbetade bland annat fransmannen Gustave Le Gray med
en snarlik 16sning. I och med publiceringen av sin artikel kom
emellertid Archer att for eftervirlden framsta som vatplatens
skapare.

Han var dessutom med om att ndgot senare ta fram en variant
av vatplaten, ambrotypen. Den liknade en daguerreotyp men
bestod helt enkelt av ett glasnegativ med en svart bakgrund. Nar
ljuset reflekterades i negativet trddde en positiv bild fram om 4n




med lagre kontrast och mindre briljans i jaimforelse med daguer-
reotypen. Den forenklade metoden anvindes framst i ateljéerna
och innebar att priset pa portrittbilder kunde sdnkas.

Med utgdngspunkt fran vatpliten utvecklades dven ferro- och
panotypin. Den mest populédra formen, ferrotypen, baserades
pa billig bleckplét och resulterade vanligtvis i centimeterstora
portrattbilder till ett 14gt pris. De blev populédra inom de lagre
samhéllsklasserna och denna folkliga form av portrittfotografi
forekom langt fram i tiden pa till exempel marknader och kasern-
gardar. Panotypin var mindre vanlig och hade vaxduk eller ldder
som bas for kollodiumskiktet och det ljuskénsliga silversaltet.

VATPLATEN OCH DE efterfoljande teknikerna spelade en avgdrande
roll for fotokonstens utveckling. Fran att ha varit en exklusiv och
relativt dyrbar foreteelse for samhallets 6vre skikt blev fotografin
tillgdnglig for allt fler medborgare, forst inom medelklassen och
gradvis dven langre ned i samhéllsskikten.

Storst betydelse fick de s kallade visitkorten som kom fran Paris
i mitten pd 1850-talet. Det var fotografier i formatet 6x9 centimeter
monterade pé styv kartong. Bilderna togs med en ny typ av kamera
som mestadels hade fyra objektiv och en skjutbar kassett som tillat

En ambrotyp var snarliken daguerreotyp

men mindre kontrastrik och med ett lagre
tonomfang. Ambrotyperna ersatte de dyrare
daguerreotyperna och kunde ocksa koloreras
och monteras i etuier avtyp Union Case. De
metallinfattade fotografierna gick attta ut ur
etuiet och sattas upp pa en vagg eller stallas paen
mobel. Portratten visar makarna Bergman fran en
bergsmansgard i Bagghyttan soder om Torsaker

i Gavleborgs lan. Runt halsen har fru Bergman en
medaljong med ett fotografiskt miniatyrportratt,
sannolikt makens. Foto: Okand fotograf
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Den billiga ferrotypen pa svart bleckplat
anvandes under andra halften av 1800-talet och
pa sina hall aven nagra artionden in pa det nya
arhundradet. Bilderna framstalldes i olika format,
alltfran ett parcentimeter till decimeterstora
bilder. Forutom i ateljéer av enklare slag var
ferrotypin vanlig pa platser dar stora kundgrupper
samlades och efterfragade billiga portratt.
Ferrotypin gjorde det majligt aven for manniskor
urde lagre samhallsklasserna att ta sina portratt
Foto: Okand fotograf

En liten magasinskamera for ferrotypi av okant
fabrikat. Det tva decimeter hoga kamerahuset
harisin undre del en inbyggd behallare for
framkallningsvatska. Efter exponering fors

platen ned till behallaren med hjalp av en enkel
mekanism. Kameran ar konstruerad for snabb och
enkel portrattfotografi. Foto: Ellinor Algin/TM
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flera bilder p4 en och samma glasplat, en form av seriebilder.
Den som fotograferades visades vanligtvis i helfigur i olika poser.

Ateljéerna borjade anvinda stora fonder och rekvisita frin
teaterns vérld som bakgrund, bland annat stddjande kolonner och
ridaliknande draperier som fyllde ut bildytan och gav fotografiet
extra tyngd. Aven stolar, bord och nackstdd var vanliga for att de
portratterade skulle kunna sitta stilla under den ibland minut-
langa exponeringen. Allvarligt blickade de rakt in i kameran,
skratt var uteslutet.

Med visitkortet hade branschen fatt ett standardiserat bildfor-
mat. Civiltryckerierna erbjod utsirade kartongunderlag, si kallade
blanketter, och fotograferna borjade anvinda dem i sin marknads-
foring. Fotografens namn och adress, eventuella ateljéfilialer och
senare dven telefonnummer trycktes pa kartongen. Bokbindare
kompletterade utbudet med familjealbum anpassade till det nya
bildformatet. Framdéver lanserades dven storre standardstorlekar,
exempelvis sé kallade kabinettsbilder.

VATPLATSEPOKEN VAR hemligheternas tid. Fotograferna blandade
till de kemiska ingredienserna efter recept de sjdlva utvecklat eller
forbéttrat. Fotografin fordrade en del kunskaper i kemi och fysik
och bland dem som sokte sig till yrket fanns forutom konstnarer
av skilda slag d4ven militirer och apotekare. Fér- och efter-
behandling, tillskdrning och retusch och ¢vriga arbetsmoment
kravde bdde skicklighet och gott handlag. Fotografin var ldnge

ett utpréglat hantverk.

Yrket kravde disciplin. Varje arbetsdag, det vill sdga veckans alla
dagar, inleddes med att ateljéfotografen preparerade sina kemika-
lier bade for glasnegativ och positiva pappersbilder, i forsta hand
albuminpapper. Det mesta var fiarskvara och kvantiteterna fick
berdknas efter antalet forvintade kunder. Dagsljuset bestimde
produktionstakten.

Visitkorten blev fotokonstens genombrott. Overgdngen fran
daguerreotypi och kalotypi till kollodium och vatplatsteknik
innebar en dramatisk férindring. I Stockholm fanns exempelvis
ett halvt dussin ateljéer i slutet av 1850-talet, ett antal som snabbt
tiodubblades till i mitten av foljande artionde.

Runt dem uppstod en mindre handel med fotografisk utrust-
ning, kemikalier, album och blanketter. De forsta stegen hade
tagits mot en etablerad bransch.m



Kollodiumprocessen innebar att flera bilder
kunde tas pa ett och samma glasnegativ. Antalet
bilder varierade beroende pa kameratyp men

de hade alla den fordelen att arbetet blev mer
rationellt och dessutom standardiserat. Visitkorten
utgjorde en stabil ekonomisk grund f6r manga av
landets ateljéfotografer. Foto: Okand fotograt

Visitkortskamera for tagning av tva till atta
fotografier pa en och samma plat. Den ar
tillverkad avJ. Lancaster &Son i Birmingham aren
1875-1885. Kameran harfyra likadana objektiv
och exponeringen sker med hjalp av skjutluckan
framfor objektiven. Till kameran hor visirskiva och
kassett for glasplatariformat 13x18 centimeter
med automatisk sparr mot tagning av tva bilder
samtidigt. Foto: Ellinor Algin/TM
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ppareil photographique américain. — Laboratoire de voyage, emploi du



du collodion humide en plein air.

Ett transportabelt mérkrum enligt amerikansk
modell som den aterges i franska Le Monde
lllustré. En ram med ett svart och ljustatt tyg falls
over fotograften som innesluts i taltet. Ljusinslappet
med stangbar lucka ger arbetsbelysning under
de moment som inte kraver totalt morker. Till
vanster nodvandiga kemikalier och i centrum
framkallningsskal och andra attiraljer. Langst
ned till hoger en behallare tor preparering av
negativet, en s kallad kyvett. Utomhusfotografi
langt fran en bekvam ateljé utvecklades till
regelratta fotografiska expeditioner.

Bildkalla: Le Monde lllustré [u.a]

En kyvett, av franskans "cuvette”, varav glas

eller porslin och omslsts aven skyddande
trakonstruktion. Vanligtvis placerades den med

45 graders lutning i ateljéernas morkrum. Efter att
dentillskurna glasplaten begjutits med en hinna
kollodium doppades den i behallarens ljuskansliga
silversalter. For att hantera platen anvandes ett
sarskilt gripverktyg. Foto: Ellinor Algin/TM
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Ett fotografiskt mérkrum innehéll en méngd
kemikalier i bdde flytande och fast form. De ingick
i alla de arbetsmoment som kravdes vid fotografe-
ring och efterarbete. Negativen skulle prepareras
och framkallas, fotopapperférberedas och den
fardiga kopian géras klar for slutlig leverans.
Under vatpltens dagar var arbetsmaterialet en
farskvara eftersom flera moment utférdes i direkt
anslutning till fototillfallet. Processerna var ofta
komplicerade och kravde god kunskap av hand-
havaren som gérna experimenterade f&r att fa
basta resultat. Fotografen behéll ofta sina recept
forsig sjalv. Bilden visar en del av de kemikalier
som ingick i professor Carl Curmans fotografiska
laboratorium. Foto: Emma Fredriksson/TM




Under en stor del av 1800-talet
handskades fotograferna med ménga
typer av kemikalier. Vissa var giftiga
och &ven livsfarliga om de hanterades
pé fel satt.
Kollodiumprocessen innefattade
bland annat cellulosanitrat, &ven
kallat bomullskrut, alkohol och
eter. Olika toningsférfaranden och
andra arbetsmoment i mérkrummen
fordrade ocksé speciella kemikalier
liksom de processer som anvandes
pa reproduktionsanstalterna nar
fotografier fdrvandlades till rastrerade
och tryckbara halvtonsoriginal.
Fotografisk Tidskrift sag sig féranlaten

VATPLATENS KEMIKALIER |

attpé 1890-talet publicera en lista
under rubriken "l fotografien anvénda

3 gifte r och deras motgifter”. Under

kategorin livsfarliga substanser angavs
kvicksilverklorid, blyacetat, cyankalium,
salpetersyra, klorvatesyra, svavelsyra,

| allussyra och oxalsyrad kali.

! ‘D';e, dédliga méngderna fér de olika

kemikalierna varierade fran nagra
gram upp till tjugo gram.
icksilverklorid noterades:
ntigr. &ro till rackliga for att
ymptomer: Skarp smak,

liksom af metall. Hopdrager halsen,
ranneri magen. Ackel och krikningar
Motgift: Raa agghvitor, vispade

med mjélk eller vatten; i brist pa
detta klister.”

Fér salpetersyra angavs: "8 gr.
medféra déden, och till och med
angorna kunna &stadkomma samma
resultat. Symptomer: Brannande
kénsla i andningsorganen och haftig
inflammation. Motgift: Dubbelt kolsyr.
natron, lindrigt brand magnesia, krita.”

Dubbelt kromsyrad kali, eter,
kolsyrad natron och silvernitrat uppges
inte vara dédliga men kan &ndé orsaka
svéra besvir, exempelvis silvernitrat:
"Medfsr liflig retning. Motgift: Till en
b&rjan oupphérligt intagande af koksalt;
darp8 krakmedel.”




”Manga uppgifter, om
hvilkas 10sning med handens
skicklighet vi maste fortvifla,

loser ljusstralen liksom pa
lek. [...] Sikerligen skulle en
tecknare behofva lika manga
manader som ljusstralen
anviander sekunder, och da
vore kanske dnda hans arbete
'v'iSSf‘:fligEi‘l utiordt cnugl
konstens regler, men, jemfordt
med ljusbilden, skulle det synas
groft, ty de minsta detaljerna
skulle han forbigatt, antingen
emedan han ej sett dem, eller ¢j

kunnat atergifva dem.”

Uppfinningarnas bok, Band IV/1873
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Fotografi som
stodteknik

Under 1860-talet lockade fotografin allt fler anvindare utover de etablerad
ateljéfotograferna. En kategori var konstnirerna som i likhet med
daguerreotypins pionjarer anviande fotografin bade som arbetsverktyg
och fér dokumentation. Samtidigt vidgades marknaden nir industrins
och museisektorns behov av bilder bérjade uppméirksammas.

O

r 1863 arrangerade Lea Ahlborn, rikets fraimsta mynt- och

medaljgravor och tillika landets forsta kvinna i statlig tjinst,

en storre fotografisk utstillning i sin ateljé pad Méister Samuels-

gatan i Stockholm. Hon och hennes make Carl Ahlborn var

ivriga foresprakare for fotografin och umgicks inom huvud-

stadens fotografiska kretsar. I sitt arbete efterstrivade Lea
Ahlborn alltid exakthet och fotografin blev en av flera stodjande tekniker under
hennes fyrtiodriga karridr. Hon skapade bland annat nya myntserier och 6ver
fyrahundra medaljer.

Tre &r efter paret Ahlborns utstillning invigdes den skandinaviska industri-
utstallningen i Kungstradgarden, den dittills storsta manifestationen av svenska
konst- och industriprodukter efter en blygsam start med den lilla utstdllningen
“Expositionen af Svenska Slojdalster” r 1851. Den gdngen deltog inga fotografer
men 1866 var situationen annorlunda. Bland utstéllarna fanns nu trettiofem
fotografer som visade upp ett stort antal fotografier.

Stockholmsfotograferna dominerade med framtrddande namn som Johannes
Jaeger, August Roesler, Henri Osti, Gustaf Joop, Martin Josephson, Carl Jacob
Malmberg, C. G. Carleman och Eurenius & Quist. Ett tiotal utstéllare kom fran
Ovriga landet, bland dem Otto Post frdn Malmo och de tvé gteborgsfotograferna
Aron Jonason och Victor von Gegerfelt.

Von Gegerfelt hade tva ar tidigare 6ppnat en fotoateljé i Goteborgs museum,
Goteborgs Musei Fotografiska Atelier, en verksamhet som skulle utvecklas till
ett specialomrade inom fotografin. Han reproducerade konstverk och tog sig an
"naturféremal” som véxter och djur och “industriféremal”, bland annat maski-
ner, mobler och verktyg. Hans eftertrddare J. P. Peterson utvidgade rorelsen och
blev en tidig foretrddare for den lilla kdr av museifotografer som kom att stodja
en rad vetenskapliga omraden. Ateljén svarade tidigt for arbeten inom arkeologi,
numismatik och topografi.
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Under industriutstillningen i Stockholm

1866 visade ett stort antal fotografer upp

sin verksamhet. De representerade olika
inriktningar inom fotografin. Wilhelm Eurenius
och Ludvig Quist satsade pa att dokumentera
sjalva utstallningen i den stora byggnaden

i nuvarande Kungstradgarden. Bilden fran

den sodra huvudbyggnadens vastra galleri
ingick i den portfslj med ett tiotal fotografier
som de presenterade samma ar under titeln:
"Fotografiska bilder fran forsta allmanna
skandinaviska industriutstallningen i Stockholm.”
Originalfotografierna var monterade pa kartong
och svervarje bild fanns en orienterande kartskiss
kallad "Plan af Expositionsbyggnaden”.

Foto: W. Eurenius & L. Quist
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DEN FORSTA GENERATIONEN kvinnliga fotografer framtrddde ocksé
pé utstdllningen. De mest namnkunniga av de fem kvinnorna var
hovfotograf Bertha Valerius och Rosalie Sjoman som béda gjorde en
snabb karridr i borjan av 1860-talet. Bertha Valerius var den forsta
kvinna som utndmndes till hovfotograf och Rosalie Sjoman drev en
stor ateljé med tiotalet anstdllda. Bland det hundratal fotografer som
under artiondet var verksamma i Stockholm fanns femton kvinnor.

Andra fotografiska bidrag till utstdllningen limnades av A.
Otto och apotekaren C. G. Nyblaeus i utstdllningens avdelning for
kemiska och farmaceutiska produkter. Den "kemiske fabrikanten”
Nyblaeus marknadsférde “fotografiska preparater” och Otto salde
salpetersyrad silveroxid, guldklorid och kollodium.

Apotekaren och fotografen Claes Gudmund Nyblaeus var
en av stadens forsta fotohandlare, "Forsiljer alla de for Herrar
Fotografer nodiga Kemikalier m. m.” Han utvidgade snart sorti-
mentet med kameror och tillbehor. I sin ateljé tog han portrétt
for visitkort och andra format, kopierade kartor och ritningar och
erbjod “aftagande af Landtstéllen och andra Vyer efter naturen”.
Han saluf6rde ocksi stereobilder och utférde "Fotografiska
Portrétters eller Vyers inbrdnning uti Porslin eller Emalj”, det vill
sdga tallrikar, koppar och prydnadsféremal.

ETT AV UTSTALLNINGENS mer framtridande inslag var "Molins
fontin”, ett nav i utstdllningshallen. Den stora och centralt
placerade gipsmodellen blev férlaga till dagens bronsskulptur

i Kungstradgarden, ett arbete av Johan Peter Molin som pé sin

tid var en framgéngsrik skulptor. Samma ar som utstiliningen
genomfordes fick Molin dven uppdraget att utforma Karl XII:s
staty som avticktes 1868. I dag dr de tva skulpturerna placerade ett
par hundra meter fran varandra.

Johan Peter Molin hade inlett sin konstnérskarridr i borjan av
1840-talet och utndmndes 1853 till ledamot av Konstakademien
och vice professor i teckning. I flera omgdngar studerade han
utomlands, bland annat i Paris i slutet av 1850-talet. Det ar oklart
nir Molin borjade dgna sig at fotografi men nér han avled 1873
ldmnade han efter sig en serie negativ och en koffert med en
komplett utrustning avsedd for vatplat.

Hovfotograferna Eurenius & Qvist, som deltog i utstdllningen,
hade dven blivit antagna som officiella fotografer av arrangérerna.
I annonser rekommenderade de sig “till benigen hagkomst af de
Herrar Utstillare, som 6nska sina artiklar fotografierade. Interiorer
frdn utstillningen, storre och mindre, dfven for stereoscop, finnas
stidndigt att tillga sa vil i Expositionslokalen som 4 ateliern.”

Isamverkan med néiringslivet och den framvixande industria-
lismen utvecklades en ny verksamhetsgren inom fotografin.
Framover skulle fotografernas arbete stodja bade produktinforma-
tion, dokumentation och reklam.m
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SkulptérenJohan Peter Molin var en av de
konstnarer som utvecklades till goda fotografer
och framgéngsrikt arbetade med vétplatstekniken
under ett par rtionden. Han képte sin
fotoutrustning i Frankrike 1859 och anvénde

den fram till sin d6d 1873. | resekofferten fanns
en kamera av skjutlddemodell f6r vatplatiformat
9,5x11,5 centimeter. Férutom kamera med
objektiv och objektivlock frén firma Alexis Millet

i Paris bestar utrustningen bland annat av sex

| DEN RESANDE FOTOGRAFEN |

kassetter varay tva arfér stereobilderi storlek

6x6 centimeter, extra bakstycke till kameran, tvd
kopieringsramar, torkstall, fyra férvaringslador fér
glasplatar, ett pakettillskurna glasplatar, glaskyvett
fér preparering av platarna, vattenbehéllare av
zink samt trastativ med tillhérande kameraplatta.
Utéver den har utrustningen tillkom ett

antal speciella flaskor och f&rvaringskarl

med nédvandiga kemikalier fér de olika
arbetsmomenten. Foto: Emma Fredriksson/TM







