Fargbilder gav fotografin en ny och

extra dimension. | Sverige anvande bade
yrkesfotografer och avancerade amatsrer
autokromer frén 1910-talet och framét,
exempelvis E. D. Schétt, John Hertzberg,
Olaf Eriksson, John Jaderstrém och
Gustaf W:son Cronquist. De prévade den

nya fargmetoden inom omraden som
medicin, biologi, topografi, antropologi,
konstvetenskap och &ven fér etnografiska
studier. Lakaren E. D. Schétts bild av

den tatuerade mannen var en medicinsk
dokumentation.

Foto: E. D. Schétt, 1925-1930.




FARGFILM

En fjdrde dimension

Linge handlade fotografi enbart om svartvita bilder. Visserligen forekom olika
idéer och experiment under andra hélften av 1800-talet men det skulle drdja
artionden innan en anvandbar fargteknik kom ut pa marknaden. Autokromer,
fargdiapositiv pa glasplat, blev den forsta kommersiellt gangbara tekniken vid
sekelskiftet 1900. Den féljdes pa 1930-talet av fargdiapositiv pa film
och senare av firgnegativ for pappersbilder.

nder daguerreotypins dagar forsokte fotogra-
ferna kompensera bristen pa firg genom att i
efterhand féarglidgga de svartvita bilderna, sa
kallad handkolorering. Den metoden anvindes
av manga ateljéfotografer i en allt mer avance-
rad form under drygt hundra &r.

Den teoretiska grunden for fargfotografin lades under
1800-talet. Framfor allt handlade det om tva huvudprinciper, den
additativa och den subtraktiva. De flesta 16sningar som foreslogs
var dock for komplicerade och anvindes aldrig i praktiken. Ett
undantag var engelsmannen J. C. Maxwell som 1861 redovisade sin
trefargsprincip, rott-gront-bltt, enligt den additativa metoden.

Tre svartvita negativ exponerades genom fargfilter kdnsliga for
respektive grundféirg. De separata glasplitarna placerades darefter
itre projektorer dir objektiven hade forsetts med motsvarande
fargfilter. Vid projektion smélte de infdrgade positiven samman
och en firgbild, inklusive komplementfirger, tridde fram.

Principen att vid fotograferingen separera de olika fargerna blev
grundldggande for fargfotografins utveckling. En variant av Max-
wells metod var kromoskopet. Till skillnad mot projicerade bilder
var det trappstegsformade instrumentet, dir de tre glasplatarna
sattes in pa respektive niva, avsett for individuellt bruk.

Ett hinder for vidare framsteg var de ortokromatiska negativ
som anvandes. P4 den svartvita bilden atergavs gult med svart
medan blatt framtridde som en mycket ljus granyans. Runt sekel-
skiftet 1900 borjade det ortokromatiska materialet ersittas med
pankromatiska glasplatar och celluloidfilm. Deras f6r mdnniskan

Kromoskopet var konstruerat for den additativa
metoden. For att se en komplett fargbild
placerades tre svartvita glasbilder pa olika nivaer

i apparaten. Under positiven fanns fargfilter for
rott, gront och blatt. Nar bilderna blev belysta
genom fargfiltren och sammanfordes till en enda
bild med hjalp av ett spegelsystem framtradde den
onskadefargbilden. Betraktaren sag fotografiet
genom ett hal pa kromoskopets baksida.

Foto: Ellinor Algin/TM
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Gullregn i keramikvas mot morkbla fond.
Foto:John Hertzberg

Fjaril (Batavia) fotograferad i september
1912 med blandare 11 och 7 sekunders

exponering. Foto:John Jaderstrom

Skrivbord och utsikt mot tradgard.
Foto: Okand fotograf
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mer naturliga tergivning av fargskalan blev utgdngspunkt for en
ny form av fargfotografi enligt den subtraktiva metoden.

DEN FRANSKA FIRMAN Lumiere introducerade 1902 en pankro-
matisk glasplét vars bas utgjordes av firgade starkelsekorn

med grundfargerna rott-gront-blatt. Kornen fungerade som
mikroskopiska filter och resultatet blev fargriktiga diapositiv for
projektion. Diabilderna kunde tas med en ordinir kamera, en stor
fordel for fotografen, och broderna Lumieres metod dominerade
marknaden i ett par drtionden.

Nésta steg togs i mitten av 1930-talet med Kodachrome och
Agfacolor Neu, fargdiapositiv baserade pa rullfilm. De var upp-
byggda av mikroskopiskt tunna ljus- och fargkénsliga skikt som
separerade och reagerade pé de tre grundfirgerna. Efter kom-
plicerade framkallningsprocesser framtradde den ursprungliga
fargskalan nir treskiktsbilden visades i projektor.

Till skillnad mot autokromer pa glasplat som fordrade stativ-
kameror och langa exponeringstider innebar den nya typen
av fargfilm helt andra mojligheter for fotografen. Sarskilt goda
resultat fick de som anvinde smébildskameror, exempelvis
tyska Leica och Contax. Snabba slutartider och filmrullar med
36 exponeringar vidgade deras verksamhetsfilt.

Under andra virldskriget togs ett tredje steg. Firgnegativ
avsedda for positiva papperskopior lanserades men den sortens
fargfoto slog igenom forst efter krigets slut.

BADE NAR DET gdllde fargdia och papperskopior i farg var fotogra-
fen hanvisad till centrallaboratorier for framkallningsarbetet. Att
sjilv skota framkallning och efterarbete som under den svartvita
epoken var inte mojligt. Langsamt byggdes laboratorierna upp
idet krigshdrjade Europa och kom efterhand att dominera foto-
marknaden.

Forst blev den dyrbara fargfotografin en realitet for yrkeskaren.
Forutom press-, reklam- och ateljéfotografer kom dock dven den
vetenskapliga fotografin att nyttja fairgmojligheterna. Firgen gav
en extra dimension inom ménga vetenskapliga discipliner, kanske
framfor allt medicinsk fotografi.

Diabilder och sméabildskamera blev en populér sysselséttning
for familjefotograferna pa 1950-talet. Fargbilder pa papper slog
igenom forst under 1960-talet nir Kodaks billiga kameraserie
Instamatic skapade en ny standard. Under de foljande 4rtiondena
utvecklades amatorfotografin snabbt med bland annat helauto-
matiska kompaktkameror f6r smabildformatet 24x36 millimeter.
Fargkopior pa papper blev en sjilvklarhet.m
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Portritt av flicka med apelsiner.
Provbild med s&rskilt filter f6r konstljus.
Foto: E. D. Schott, 1924-1931.

Stilleben med blommor i vas och frukter.
Foto: Okénd fotograf

Sjuk flicka kladd som dngel med rosori
famnen. Foto: E. D. Schétt, 1924-1931.







