|
i




Ett véixthus byggs pé
Tekniska museets gard.
Foto Nisse CRONESTRAND, TM

ERIK HOFREN

Den museala
kompassen eller
konsten att vélia
medium

sin studie &ver Ivar Lo-Johansson, Orden i vér tjinst, skriver Mauritz
Edstrom att nistan hela Ivar Lo-Johanssons forfattarskap skulle kun-
na lisas som ett verk av en stor reporter. Ivar Lo-Johansson, liksom
Mauritz Edstrém, var lysande samhillsskildrare, rapportorer om yttre
och inre verkligheter.

Att vara journalist kan betyda att arbeta med, i och for ett massmedi-
um. Men det kan ocksd innebira att man har ett drende, "vill verka kraf-
tigt for en sak” och soker uttrycksmedel och limpligt medium, menar
Mauritz Edstrom.

Friga om idrende och friga om medium sitts sdlunda i centrum nir det
giller att ta ut ritt kurs i det dokumentira landskapet.

"Det ir alltsd hederligt att s kortfattat och grundligt det gér forsoka
dokumentera den nirvarande tiden. — En framstillning av ens egen tid
blir naturligt nog alltid skrymmande, emedan man saknar 6verblicken si
linge man stdr mitt uppe i sin tid. Men det blir den sannaste och mest le-
vande bild som stdr att f3.”

Dessa ord stir i Ivar Lo-Johanssons tjinst nir han 1930 med Mina sti-
ders ansikten avslutar sina resebocker frin Europa (Dagbok frin 20-talet).

”Jag hade efter en stor plan tinkt nyskapa reseskildringen, ville géra en
social konstart av den, skriva en bok om arbetarna i varje land pé jorden ...”

Beslutsamheten att ge sitt forfattarskap ett socialt uppdrag blev Ivar Lo-
Johanssons livsldnga, centrala stillningstagande.
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Han tog inte blott orden i sin tjinst nir han ville verka kraftigt for en
sak utan dven och ofta bilden, sisom i “den sociala fotobildboken”. Till-
sammans med Gunnar Lundh gjorde Ivar Lo-Johansson Statarna i bild
1948 och aret dirpa kom Alderdom med Sven Jirlas bilder.

Under sin ungdoms Vagabondlivi England kom han till Hancock’s mu-
seum i Newcastle, egentligen for att med museet som stillféretridande
medium skildra minniskorna i kolets vild. Men han hann ocks3 konsta-
tera hur ett resande imperium kunde avspeglas i ett litet museum: "Med
sin fluga pd samlande av allehanda ting frin gngna tider hade engels-
minnen forvandlat ocksa detta obetydliga landsortsmuseum till en verklig
gruva av gamla och unika féremal. Man hittade mynt frin medeltiden och
mockasiner frin salig rédskinnets Nordamerika, mumier frin egyptiska
kungagravar och triskulpturer frin det hégférnima Kina. Dir funnos fig-
lar fran tropikerna och isbjérnar frin Novaja Semlja.”

Att soka uppgiften

Inspirerad, inte minst av Ivar Lo-Johansson, har jag under egna vandrings-
ar i det svenska museilandskapet forsokt prova olika méjligheter att gora
en social konstart av museiarbetet. Girna ville jag se det offentliga museet
som en fast dokumentirredaktion med kunniga redaktérer och skirpta
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rapportdrer i det dokumentira landskapert, vilket inte nédvindigtvis inne-
bir det virtuella museet.

Museets framtid ligger forborgat i det medvetna uppdraget, att verka
kraftigt for en sak, att vara demokratins museum, liksom i att utveckla den
kritiska formagan att vilja medium. Det ir sdledes hog tid att tinka efter
vad giller framtiden.

1 Nordisk Museologi tecknar Per-Uno Agren en mork bild av museisam-
hillets aktuella dagslige. Han menar att: “Léngsiktiga dtaganden som ir
den oundgingliga basen fér kontinuiteten hos minnessamlande och min-
nesvdrdande institutioner ir omdgjliga ... Detta dr bdde férédande och
forddmjukande for institutioner som anse att sjilva livsnerven 4r det ut-
halliga arbetet for att bygga upp och tillhandahélla en minnesskatt.”

Kritiken 4r skarp dirfor att den vill fista uppmirksamheten pé en 6ver-
hingande risk; att det offentliga, hallbara museet avlgses av det mer ryck-
visa, tillfilliga och dirigenom underminerar museets uppdrag, att utan av-
brott s& hederligt och grundligt det gir dokumentera den nirvarande tiden
och dess brukare. Att dokumentera den nirvarande tiden 4r i min egen
provisoriska definition att réra sig fritt i rummet; och dokumentet, inte
sillan ett ting, kan sigas vara en héllplats i tiden. Men vad hinder om allt-
for ménga héllplatser dras in? Med samhillets sjilvkinnedom, liksom med
individens? Den mentala kartan blir diffus.

Aven om orosmolnen tornar upp sig vid horisonten s3 finns det tskil-
liga ljusglimtar pd museihimlen. Samdok, som ir de kulturhistoriska
museernas samarbetsorganisation for utforskning av det samtida Sverige,
dr knappast ndgon ljusglimt utan snarare en utomordentlig strélkastare
som lyser upp det dokumentira landskapet. I Samdoks aktuella och ange-
ligna projekt Svira saker: Ting och beriittelser som upprir och berir ingér en
mobil filtstation som med stor respekt gestaltats av Riksutstillningar. I
filtstationen samlas och visas svdra saker och farliga foremal frin museer

Riksutstallningars faltsta-
tion i Norrképings indu-
strilandskap ér 2000.
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och privatpersoner och pé sin vig genom landet stiller den frigor om vad
virt samhille viljer att minnas, beritta och bevara, sammanfattar Eva
Silvén i en seminarierapport. Och stiller viktiga frigor: "Har museerna
blivit monument &ver framging och framsteg, det lyckade, vilordnade
och vilanpassade? Vad har hint med foremél som forknippas med det
avvikande, tabubelagda och oticka, med 6vermakt, intolerans och rasism?
Vad hinder med berittelserna som gér oskyldiga vardagsprylar till vapen
i en strid om makt och underordning — eller till minnen av det som inte

far hinda?”

Att mota uppdraget

Det svenska museilandskapet har brukats och vuxit under 100 ar utan
storre dthidvor eller inre konvulsioner. Och omarronderingar har varit re-
lativt fi. Den museala konstruktionen att se sin omvirld som Konst och
Natur, Teknik och Kultur har likasd varit anmirkningsvirt linglivad. Men
dagens situation ir, som tidigare nimnts, ldngt ifrin okontroversiell. Den
ar mirkligt motsigelsefull. Det ir dock inte museet som arbetsform, ej
heller som medium som pa fullt allvar sitts ifriga. Tvirtom, det har nog
aldrig tidigare varit si populirt att pa frivillig vig starta nya museer. Den
store engelske museikinnaren Kenneth Hudson skrev 1980: "Museums
are a growth industry; there seems to be no way of stopping them.”

I vért eget museilandskap har det ocksa under de senaste tjugo ren tagits
upp dtskilliga nyodlingar. De manga hundra, ideella arbetslivsmuseerna i
all synnerhet ir generdsa dokument éver skilda skeden och skeenden i det
svenska folkhemmet.

Trots flera ambititsa f6rs6k sisom museiutredningens Minne och bild-
ning eller betinkandet Frdgor till det industriella sambiillet har staten all-
varliga bekymmer med att ange en kompassriktning i det offentliga mu-
seilandskapet. Orsakssammanhangen ir komplexa. Museisamhillets egen,
bristande sjilvkritik dr givet en orsak. En annan synes vara omvirldens
mirkliga oférmdga att vilja se museet som modern folkbildning och som
ett bade effektivt och viktigt verktyg i arbetet fér de minskliga rittighe-
terna, yttrandefriheten inte minst. Museet kan tala manga sprak, men har
likvil svart med att gora sig forstdct och behévt.

Det tal att upprepas — det ir hog tid for sdvil uppdragsgivare som upp-
dragstagare att tinka 6ver det offentliga museets framtid utifrdn treklangen
uppdrag, budskap och medium. Ivar Lo-Johansson var synnerligen medie-
medveten, en mistare i medieformulering enligt Mauritz Edstrém, men
knappast i Marshall McLuhans mening, The medium is the massage. Den
norske samhillsforskaren Anders Johansen f6r i Nordisk Museologi en vital
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be no way of stopping
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diskussion om museet i dagens mediesituation med utgingspunkt i barns
och ungdomars vardagsliv.

Museet ir ett medium, ett medel for att lagra, organisera och presente-
ra information pa samma sitt som televisionen och tidningen ir det, eller
boken, filmen, méleriet, teatern. Museet ir ett medium bland andra, me-
nar Anders Johansen och betonar vikten av att vi inser att det aldrig fore-
kommer isolerat, opaverkat av andra: "I hvert samfund, og i hver periode,
har vi 4 gjore med en ganske sammensatt medieformasjon. Hvordan det

enkelte medium fungerer, avhenger langt pé vei av hvilken plass det har i

denna formasjonen.”

I min drémda dokumentirredaktion skulle dock filmen tillférsikras en
nyckelroll. I sin kunniga éversikt av dokumentirfilmen som kunskapskil-
la skriver Orjan Hamrin att inget dokument kan dterge verkligheten tyd-
ligare dn den rorliga bilden och nimner de i detta sammanhang viktiga
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exemplen Visterbottens museum och Sune Jonssons dokumentirfilmer,
liksom Rainer Hartlebs svit om barnen i Jordbro som han under en tjugo-
drsperiod foljde genom livet: "Han filmar det forsta skolaret, triffar dem
som tondringar och slutligen som vuxna. Denna filmsvit sitter minniskan
i tiden, i samhillet.”

At variera eft tema

Museet ir ett medium vid sidan av andra, det ir férvisso sant. Men samti-
digt édr det ett medium med inneboende méjligheter att kombinera alla, ja
likt en orgel kunna variera ett tema i nistan all odndlighet. Sa sett kan man
kanske ana bide museets potential och dess komplexitet, dess dubbelhet,
att dokumentera for framtiden och kommunicera i samtiden. Bland spra-
kets olika tidsformer skulle dock de flesta nog vilja identifiera museet med
pluskvamperfektum, det vill siga fullbordad handling i forfluten tid, och
firre med futurum, ofullbordad handling i tillkommande tid. Det ir just
i sambandet som museets egenart stér att finna. Men bér alla museer vara
processmuseer med varaktighet éver tiden? Om sé bleve vore det férodan-
de fér dynamiken i det dokumentira landskapet.

Arbetslivsmuseerna exempelvis, liksom Ekomuseerna, har éppnat nya
dérrar mot tidigare okinda rum. Vad det nu frimst giller ir det offentliga,
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samhillsfinansierade museet, dess hallbarhet att kunna dokumentera 6ver
tiden, dess uthéllighet att verka kraftigt for en sak, dess forméga att vilja
medium och uttrycksmedel, dess vilja att beritta om inre och yttre verk-
ligheter. Det sagda har naturligtvis biring pd museets alltfor slutna kun-
skapskultur. Det ir positivt med det stora intresse som universitetsforsk-

ningen nu visar museet som idé och fenomen — och negativt att museets
egen inre forskning inte tilldts att vixa, vilket innebir att man litt hamnar
pa grund. Kompassen visar felaktig kurs.

Det ir universitetens uppgift att vara, och utbilda skickliga och kritis-
ka, verktygsmakare. Det ir museernas hedersamma uppdrag att med var-
samma hinder hantera dessa verktyg i sitt arbete med tingen och deras be-
rittelser om sorg och saknad, om glidje och tillfredsstillelse. Men det 4r i
dialogen som museerna, i sitt sokande efter en framtid, finner dem.

Det t4l att upprepas; internationellt och historiskt sett var museerna
linge de enda systematiska forskningsinstitutionerna ur vilka universitets-
forskningen s& smaningom vixte fram — ett sammanhang alltfor forbisett
av savil museerna som universiteten. Ritt kurs enligt min mening ir att
dterknyta detta samband genom att museerna och universiteten nu inrit-
tar gemensamma professurer.
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Vem séinder signalerna?

Varie tidsperiod léigger ut sin bildbestllning.
Vem ger uppdraget?
Indignationen?

Det goda uppsatet?
Férdomen? Konventionen?
Nagot i tiden anger rikiningen,
fotograferna tyder signalerna.
Men vi betraktare har sista ordet.
Nar den tid nar bilden tillkom &r borta,
méste du sjdilv skapa sammanhanget.
Det &r du som fillfor ett forflutet
och eft tillkommande.

Ake Olsson

Slutligen, en for denna artikel kanske sirskilt angeligen friga. Var befin-
ner sig Tekniska museet i det dokumentira landskapet? Med vilka medier
och uttrycksmedel vill museet séka verka kraftigt for sin sak, tekniken och
samhillsutvecklingen. Kenneth Hudson, som citerats i det foregdende och
som ocksa var internationell pionjir inom industriarkeologin, dgnade just
de tekniska museerna en betydande uppmirksamhet. Det var inte minst
dessa han avsdg nir har 1992 foreldste vid Umed universitet 6ver temat
Why every museum is really a museum of social history. ” A friend of mine is
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the director of a large national museum of science and technology. For
two years or more he has been trying to decide what his museum is for,
what is its main purpose. Broadly speaking, museums such as his fall into
two groups. The earlier ones — the Deutsches Museum in Munich, the
Technisches Museum in Vienna, the Science Museum in London and so
on — are what one might call pure technology, all machines, processes and
engineers, but no social context. The later examples — Riisselheim, Essen,
Wuppertal and now Mannheim — bring technical history and social histo-
ry together, in order to show how one has influenced the other.”

Enligt min mening ror sig Tekniska museet i grinslandet; kompassna-
len darrar. Men vad som ir sd fingslande dr museets utvecklingspotential.
Det kan bruka konstmuseets estetik, naturmuseets ekologiska perspektiv
och kulturmuseets samhilleliga.

Tekniska museet borde utvecklas till ett nytt experimentalfilt i det
svenska museilandskapet med ett sirskilt stort och nationellt ansvar for
god populirvetenskap. Dirvid forefaller det vara naturligt att Tekniska
museet gir i spetsen tillsammans med Kungliga Tekniska Hogskolan.
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