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Vad menas med en ambrotypi, eller ambrotyp, som ordet ibland
skrives? Den vetgirige ma fafiangt soka detta ord i de vanliga uppslags-
bockerna; det saknas antingen dir eller i bista fall fir man hinvis-
ningen: se »pannotypi». Men dven detta ord saknas ofta. Om man
alltsd kan fastsld, att ambrotypier och pannotypier 4ro relativt
okidnda begrepp i var tid, sd voro de sd mycket mer kinda och upp-
mairksammade pa 1850—60-talen.

En ambrotypi dr en fotografi pd glas, vilket pa baksidan ir belagt
med en mork fernissa och darigenom ldter bilden vid betrak-
tandet synas positiv, trots att det dr sjilva silverskiktet (jodsilver i
kollodiuml6sning), som ligger pa glaset narmast betraktaren. Hirav
framgdr, att varje ambrotypi utgdr en originalbild, som ir unik, da
kopior icke kunna tagas fran en plat som denna. Samma egenskap av
att vara originalbild i blott ett exemplar utmirker ju dven de allra
forsta fotografiska bilderna, daguerreotypierna, samt pannotypierna
och ett par andra slag av fotografier (ferrotypier, melainotypier).

En pannotypi (eller pannotyp) dr en fotografi pa duk, vanligen
svart vaxduk. Liksom ambrotypin dr pannotypin ett fotografiskt ori-
ginal, som ehuru egentligen dgande det fotografiska negativets karak-
tir dock vid paseende synes vara en positiv bild, tack vare den svarta
bakgrunden. Bigge fotograferingsmetoderna dro numera alldeles ur
bruk, men de ha ett betydande intresse ur teknisk-historisk synpunkt.

Sedan Daguerres uppfinning publicerats i Paris 1839, spred sig
daguerreotypi-maneret med de smd metallblinkande bilderna till alla
linder och mottogs overallt med storsta fortjusning. 1840-talet ar
daguerreotypins blomstringstid dven i vart land, dir dess storsta
namn torde varit Benzelstierna och Bergstrom. Under 18go-talet
skiftar bilden av fotografiens utveckling i betydlig grad. Nu kommo
ett flertal nya uppfinningar och procedurer ut i marknaden, nyheter-
na foljde slag i slag, s att den tidens fotografer hade all moda i virl-
den att hinna med i kapplépningen efter vad som da gillde for »sista
skriket».

Under den genombrottsdlder, som 1850-talet innebar for fotogra-
fins vidkommande, funnos i Sverige ett flertal professionella portritt-
fotografer, vil ett dussintal, i de storre stiderna. Med tidens stora in-
tresse for den nya uppfinningen och allt, som hade samband darmed,
l3g det nira till hands, att en mangd personer slogo sig pa fotografens
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yrke som forvirvskilla. Fran utlandet, sirskilt Tyskland, inkommo
en hel mingd kringflyttande yrkesutovare, som ville utnyttja den
svenska marknaden. Men vi hade ocks3 svenskar, som med liv och
lust praktiserade det nya yrket och ibland lyckades sld sina utlindska
konkurrenter ur bradet.

Bland de tidigare svenska fotograferna intager Carl Gustaf Wil- Carleman.
helm Carleman en rangplats. Han var pa en ging statlig tjinsteman
1 verken, mélare, fotograf och uppfinnare. Kanske var det hans per-
sonliga tillbakadragenhet och blygsamma framtridande, som hindrade
honom frdn att sl igenom — begdvningen fattades icke. Om han
ocksa inte lyckades skaffa sig nigon drorik gloria i den svenska kon-
stens historia (dock borde vil dven hans mdlningar — varibland
kunna nimnas: Hjalmar och Orvar Odd, Flicka bindande bldklint,
Vegas ankomst pd Norrstrom, Tyska kyrkans brand, Eldkvarns
brand — vara virda att bli foremal for en konsthistorisk behandling),
sa ha 1 stillet hans insatser pd fotografins och reproduktionsteknikens
omraden i1 vara dagar ftt sin rattmitiga uppskattning. 1)

Carleman var till borden skdning; fodd i Malmé 1821, tog han stu-
denten 1 Lund och kom sedan till Stockholm, dir han skrev in sig i
verken, men fann samtidigt tid att utbilda sig till milare vid Konst-
akademien, dren 1845—jy3. Detta ar 1853 fick han tillfille att gora
en studieresa till datidens mest beromda konststad, Diisseldorf. Redan
flera ar tidigare hade han som intresserad amator utfort daguerreo-
typier. Nu kom han i Diisseldorf i nira kontakt med de sista strom-
ningarna inom fotografien. Han slog da om, lirde sig fotografens yrke
professionellt och 6ppnade efter sin dterkomst till Sverige pd nydret
1854 en fotografisk ateljé i Stockholm. Sitt yrke som fotograf fort-
satte han under jamt ett drtionde, till 1864, samtidigt som han fort-
satte »1 verken» och da och dd mailade en duk.

En mangsidig man, med atskilliga jirn i elden, alltsd. Sirskilt ener-
gisk och uppslagsrik var hans verksamhet under dret 1854, di han
inforde flera nyheter pa den svenska marknaden, sisom anvindandet
av vata kollodiumnegativ (den kinda metoden med vatpldtarna,
som publicerats 1851 av engelsmannen Scott Archer), framstillning
av ambrotypier och pannotypier, (de senare dock troligen forst frin
1855 och framat) samt utférande av fotografier i farger, fotokromo-

1) Helmer Bickstrom, art. Carleman i Svenskt biografiskt lexikon VII, Sthlm 1927,
s. 383 f. — Jamfor daven N. Nordqvist och S. Ronnow, so eller 60 irs autotypi? i
Nordisk boktryckarekonst, 1931, s. 457 f. ]O]
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grafi enligt en av honom sjilv uppfunnen metod. Dessutom sysslade
han med pappersnegativ och papperskopior enligt Fox Talbots upp-
slag, de s. k. kalotypierna, som ju dro vara nuvarande fotografiers
narmaste foregangare. Tilligger man slutligen, att Carleman samma
ar, 1854, holl ett foredrag infor Vetenskapsakademien om en av
honom pafunnen metod att ersitta de vanligen brukade silversalterna
som ljuskinsligt skikt pd platen med kopparklorur 2) — det var hans
tanke, att den exponerade kopparpldten sedan direkt skulle kunna
graveras och tryckas i press — sd maste man skinka hans uppslags-
rikedom under detta enda ar, 1854, sin beundran.

Sin forsta ateljé i Stockholm hade Carleman i huset Bryggaregrind
11, ddr han hade formanen att f& Gvertaga samma ateljé, som den
kinde daguerreotypisten Bergstrom i flera ar innehaft. Dir arbetade
Carleman fran april 1854 till vdren 1856, dd han skaffade sig en
bittre ateljélokal i Pielska huset, Drottninggatan 65.%) Efter ytter-
ligare ndgra ar blev adressen Gustaf Adolfs torg 14.

Om sin framstillning av speciellt ambrotypier och pannotypier
skriver Carleman sjdlv i en artikel omkring 3§ ar senare:%)

»Dessa, som egde alla de fina detaljer, som utmirka en da-
guerreotyp, men med franvaro af den obebagliga metallglansen,
undantringde snart metallplatsbilderna (d. v. s. daguerreotypi-
erna) och blefvo sirdeles populira. De framstilldes forst i vért
land af Carleman 1854, som pdféljande dr uppforde en atelier i
Pielska huset vid Drottninggatan, der de vunno liflig efter-
fragan.»

Var nu Carleman, som han sjilv sa obetingat uppger, verkligen den
allra forste, som hir kunde utféra dessa nya fotografier pa glas eller
duk ar 1854? Det 4r icke sd alldeles sikert, aven om man far hilla
hans eget yttrande, som dock gavs en hel mansalder senare, for till-
forlitligt. Det fanns namligen vid 1850-talets mitt ytterligare tva fo-
tografer i Stockholm, som kunde konsten med de nya bilderna, herrar
Isak Cohen och J. Richard, bdda invandrande tyskar. Sarskilt Cohen
var mycket ivrig att introducera nyheter utifrdn. Silunda hade han

?) Foredraget refererat i Ofversigt af K. Vetenskapsakademiens forhandlingar 1854,
sid. 70—72.
3) Jfr en annons av Carleman i Aftonbladet den 21.5.1856.

) Nagra historiska anteckningar ofver fotografiens inférande och utveckling i Sve-
rige, Fotografisk tidskrift 1891, sid. 180 f.
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frdn 1852 sysslat med kalotypierna, troligen som den forste hir pa
detta omrade, och under 1854 apterade han, liksom Carleman, an-
vandandet av vatplatar och utforandet av ambrotypier.?)

Ligger man hirtill den omstandigheten, att Cohen sedan 1853 hade
sin ateljé, inrymd i en varm glaspaviljong, i huset Drottninggatan s,
som lag bara ett par hus frdn Carlemans ateljé i Pielska huset, si kan
man forstd, att det blev en skarp konkurrens. Ambrotypierna, eller
som de dven kallades vitrotypierna, vunno enligt Carlemans utsago
det livligaste bifall under tidsperioden 1855—60. De voro litta och
hastiga att exponera. I stillet for de dittills gdngse 1anga exponerings-
tiderna pa flera minuter i starkt ljus, rickte det nu med omkring 10 &
20 sekunder i normalt dagsljus. Man hade alltsa vid denna tid kom-
mit en god bit pd vigen till dgonblicksfotografierna. Priset holl sig
i allmidnhet omkring § riksdaler per bild f6r dessa ambrotypier. Intet
hindrade, att man slog sig ihop till en grupp pa nigra personer, pi
sa sitt blev ju kostnaden per man visentligt ligre.

Den av Lektor Gosta Schultz, Lund, till Tekniska Museet skinkta
ambrotypin visar oss en sidan gruppbild av fyra i tidstypiska redin-
goter kladda min i 30-drsdldern. Mannen till héger 4r Bokhandlare
Lundstrom 1 Uppsala och bredvid honom sitter Bokférliggare Wil-
helm Schultz, dvenledes i Uppsala. De tvad 6vriga voro anstillda i
Albert Bonniers bokldda pd Norrbro. Sddan bilden hir itergives har
nagra retuscheringar icke vidtagits pd den av originalbilden tagna och
hir reproducerade fotografien. PA glaspliten ir sjilva bildytan nigot
snett placerad, vilket varit tillrdttat vid pldtens ursprungliga mon-
tering. Ambrotypin dr utford ar 1856 eller 1857 och pa kartongens
baksida #r fistad en liten lapp med fotografens namn och adress:
C. G.W. Carleman, Drottninggat. 65, Pielska huset, Stockholm. Den
pa glaset utforda fotografien har tidigare varit monterad och inramad
pa det sdtt, som var stilenligt under 1850-talet.

Ambrotypierna lamnades i likhet med daguerreotypierna alltid in-
ramade till bestdllarna, och i mdnga svenska hem méter man dnnu i
dag ndgot eller ndgra exemplar av dessa fotografikonstens sillsynta
inkunabler, upphdngda i vilordnade tavelgrupper ovanfor salongs-
soffan. Annu sillsyntare aro dock pannotypierna, de pa svart vax-

5) H. Bickstrdms anteckningar till svenska fotografins historia, Nordisk tidskrift for
fotografi 1925, s. so f. — Cohen annonserade i borjan av 1854 att han utférde
»photographie pd glas, en alldeles ny uppfinning», vilket med stor sannolikhet 3syf-
tar ambrotypin.
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duk utforda fotografierna. Dessa blevo ofta icke inramade och pd sa
satt skyddade, utan limnades utan vidare till bestillarna, som sedan
kunde ha dem 16sa eller sitta in dem i album eller ram.

Framstillningsmetoden for pannotypierna var densamma som for
den tidens kollodiumpldtar pd »vata vigen». Den egentligen negativa
bilden synes mot den svarta vaxduken, men verkar positiv, genom
att den negativa bildens vita metallhinna ticker det svarta underlaget
och pa sa sitt dterger vita partier av originalet, under det att vid ne-
gativhinnans transparenta stillen, den svarta bakgrunden kommer
fram och sdlunda reproducerar originalets morka partier. Det fanns
dven en metod att Gverfora en pa glasplat tagen bild till en vaxduks-
bit. Pannotypimetoden tillimpades forst av Wulff & Co. i Paris,
fran 18539).

Den unge man, som avbildats & den till Tekniska Museet skinkta
pannotypin, ar icke till namnet kidnd, ej heller fotografens namn och
adress. Men den lilla bilden 4r en god exponent fér pannotypiernas
saregna teknik, som en gang var »le dernier cri» pa fotografiens po-
puldra falt.

%) J. M. Eder, Geschichte der Photographie, Halle 1905, s. 269.




