


Hor pa mig!
Om en skivstudio i museets samlingar
Peter Du Rietz

DEN 28 AUGUSTI 1959 bestkte en ung man Grona Lund i Stockholm tillsammans
med sin flickvan. Hans stora drém var att sla igenom som artist och darfoér hade
han sin gitarr med sig vart han gick, sa aven nu. Efter att ha akt Centrifugen styr-
des stegen mot ett litet hus pa tivoliomradet. Utanfor huset kunde de se en ljus-
och neonskylt dar det stod "HPM — HOR PA MEJ". N&r de lyssnade kunde de
fran tva stora hégtalare hora en rést med finsk brytning géra reklam for att de
skulle komma in i huset och spela in en egen skiva.

- Ja, mina damer och herrar. Vi talar fran grammofoninspelningsstudion. Da
ni &r har pa Gréna Lund sé far ni vara med om mycket roligt och ni far se vérlds-
berémda artister upptrada. Visst skulle ni garna axla deras mantel om inte annat
sa for en liten stund. Det &r inte omdjligt, det gar faktiskt att ordna saken hér hos
oss. Stig in i ndgon av vara studior, dar kan ni upptréada framfér mikrofonen och
det ni gor blir férevigat pa en grammofonskiva — kan den finska résten lockande
ha argumenterat enligt handskrivna dokument som hittades manga &r senare.!

LILLSYRRANS UNDULAT
Det blev tva latar — Kverulanten och Lillsyrrans undulat. Denna inspelning var

bara en av tusentals andra som gjordes pé lackskivor i den lilla studion under

< S3& har kunde stamningen vara i bréderna Afanasjews studior. Bild Pressens bild.
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Leo Aftén arbetade dven som dekorator och formgav skyltar, bland annat de skyltar
som prydde inspelningsstudion pa Gréna Lund. Tekniska museets samlingar (TM
43832).

somrarna pa 1950- och 60-talen. Vissa trddde in i studion med drémmar, andra
som en féljd av vadslagning, nagra hade specifika syften och ater andra gjorde
det som nagot att skratta at under en bl6t kvall pa Gréna Lunds olika véardshus.
De flesta inspelningar &r idag bortglémda och méjligen skulle &ven minnet av
denna inspelning tyna bort, om det inte vore sa att den unge mannen, som gjor-
de sin forsta skivinspelning den dér augustidagen 1959, slog igenom som ar-
tist fem &r senare. Hans namn var Cornelis Vreeswijk.2

Finlandssvensken i studion hette Leo Aftén och han bade dgde och drev stu-
dion fram till dess att den lades ner 1969. Skylten och studioutrustningen finns
sedan 2002 bevarade i Tekniska museets samlingar, som en gava fran Leo
Afténs dédsbo.3
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MUSIKSTUDIO VANLIG PA TIVOLI

Vem var da denne Leo Aftén och vad ar det som gor att Tekniska museet har ta-
git in hans gamla musikstudio i sina samlingar? Trots Cornelis Vreeswijks bety-
delse f6r svenskt kulturliv &r det inte huvudsakligen denna, hans forsta inspel-
ning som gor att vi véljer att bevara musikstudion. Anekdoten om den unge
Cornelis spelar har mest en illustrativ roll for att ge ett exempel pa hur studion
har anvénts och vilken roll den har spelat fér nagra generationer stockholmare.
Studion gar att forsta i ett teknikhistoriskt sammanhang av en tid innan billiga
kassettbandspelare gjorde det mdjligt att pa ett enkelt satt spela in sig sjalv.
Musikstudior med lackskivsinspelning var ett inte ovanligt inslag i tivoliomrade-
nas nojesutbud vid mitten av 1900-talet. Med verksamheten i studion som in-
gang rullas dven ett stycke svensk musikhistoria upp.

Leo Aftén féddes som Leo Afanasjew i Helsingfors 1913 och var son till Wal-
demar Afanasjew, direktor vid det 1930 6ppnade varuhuset Stockmanns. Bade
Leo och hans fem &r dldre bror Georg for detta ar till Stockholm for att arbeta
med skylt- och dekorationsarbeten under Stockholmsutstéllningen. De hade
redan erfarenhet av den sortens arbete fran Stockmanns och fick i Stockholm
arbete pa féretaget AB Snabb-Skylt. Féretaget gick daligt och kunde inte beta-
la ut full 16n. Georg, som spelade violin och saxofon sedan tidigare, bérjade nu
spela i konditoriorkestrar for att dryga ut kassan. Samtidigt bérjade en ny mu-
sikstil vinna allt mer gillande hos en ung generation och nar Louis Armstrong
besckte Sverige 1933 formligen exploderade intresset fér denna musikstil -

Skivetiketter fran BRA-studio, Din Egen Rést och HPM-studio. Tekniska museets arkiv.
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jazzen. Saxofon blev ett allt mer gangbart instrument och Georg var nu med om
att bilda jazzorkestern Ramblers, dér dven lillebror Leo fick vara med.
Méjligheterna att repetera tillsammans var dock begransade och for att kom-
ma ifrdn problemet ordnade man en egen repetitionslokal pa Hégbergsgatan i
Stockholm. Lokalen lag i ett ruffigt omrade och fér att komma in maste man
klattra upp pa en stege. Med tiden bérjade dven andra orkestrar séka sig dit.
Aven de hade problem med repetitionslokaler men fick hir en méjlighet att hyra
in sig for en billig penning. Uthyrningsverksamheten blev s& populér att man
efter en kort tid flyttade till battre lokaler pa Hégalidsgatan 33, dar man var i fyra
ar tills huset revs. Efter en tids s6kande fann man 1938 en ny lamplig lokal pa
Lilla Nygatan 14. Detta kom att bli en legendarisk adress i svensk jazzhistoria.

BRA LJUD | BRA-STUDION
Inledningsvis fick Leo skéta det mesta av verksamheten i studion. Storebro-
dern Georg var mer aktiv som musiker och reste runt med sin orkester, som nu
hette Cubanero-orkestern och spelade rumba. Leo bytte i detta lage efternamn
till Aftén, medan Georg behdll namnet Afanasjew.

Studioverksamheten gick sa bra att bréderna omkring 1940 bildade firman
BRA-studio. Namnet stod fér Broderna Aftén-Afanasjews studio, men det var
dven en ordlek dér man ville framhalla studions kvalitet. Férutom att hyra ut stu-

Ett av de tva graververken som graverade lackskivor i studion p& Grona Lund. | Tekniska
museets samling fran HPM-studion finns dven bland annat studions férstérkare, ljud-
mixer, mikrofoner och bandspelare. Tekniska museets samlingar (TM 43833).




dions tre repetitionslokaler inférskaffade bréderna dven musikinstrument som
de hyrde ut. De drev ocksé en musikskola fér nyb&rjarmusiker med larare som
violinisten Hasse Kahn och dragspelaren Andrew Walter. Fér att eleverna skul-
le kunna kontrollera sina framsteg skaffade man en inspelningsanlaggning fér
lackskivor. Med denna teknik spelade man in enstaka skivor. Det var alltsa inte
fraga om nagra massupplagor, varje skiva var unik dven om det gick att kopiera
skivorna till andra lackskivor, men d& med nagot séamre ljud.4

KLAGOLAT FRAN DAM | GRANNPORTEN

Repetitionstiderna lag pa kvéllarna i tva pass om tva och en halv timme mellan
halv sju och halv tolv. Det senare passet var inte alltid populért hos grannarna.
Aktiviteterna i lokalen var ljudliga och efter nagra ar pa Lilla Nygatan klagade en
dam i grannporten till halsovardsnamnden. Efter att de ljudisolerat lokalen fort-
satte klagomalen komma in fran den gamla damen och bréderna fick gora ytter-
ligare isoleringsarbeten. Detta rickte inte och 1944 alades bréderna av Over-
stathallarambetet att stanga studion klockan tio pa kvallen. Nu kallade bro-
dernain en ljudspecialist som gav ett gott betyg ét ljudisoleringen och dven hal-
sovardsnamnden kunde konstatera att ljudvolymen var tillréckligt lag for att
grannar inte borde kunna stéras. Framoéver fick studion hallas 6ppen éven efter
tio pa kvéllarna. Detta var viktigt for bréderna, som menade att hélften av intak-
terna skulle ga férlorade om man inte kunde hélla studion 6ppen under sena
kvallar.

HARRY BRANDELIUS, PUTTE WICKMAN OCH GEORG RIEDEL

Parallellt med studioverksamheten fortsatte bréderna att géra reklam- och de-
korationsarbeten. Bland annat stod Leo fér dekorationerna pa Bal Palais och
Zanzibar, tva kdnda danslokaler i Stockholm. Med denna kompetens i kombina-
tion med studioverksamheten, kunde man erbjuda orkestrar ett helt paket som
inkluderade repetitionslokal, inspelningsméjligheter, musikskola, instrumentut-
hyrning samt specialtillverkade notstéll och skyltar. Eftersom bréderna var ti-
digt ute med att erbjuda egna inspelningar var konkurrensen inte sarskilt stor.
Studion var ofta fullbokad och de gjorde sig ett namn inom Stockholms musi-
kerkretsar. Bland de lackinspelningar fran BRA-studio som Leo Aftén lamnat
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efter sig och som nu férvaras pa Statens ljud- och bildarkiv, aterfinns inspel-
ningar med artister som Harry Brandelius (1938), Charles Redland (1940,
1944), Putte Wickman (1946, 1953), Delta Rhythm Boys (1949), Lars Gullin
(1949) och Georg Riedel (1949). Férutom dessa har manga andra kénda
namn inom svensk populéarmusik under 1900-talet spelat i studion vid nagot
tillfalle. Leo Aftén sjélv hdvdade i en intervju 1983 att d&ven Louis Armstrong och
Duke Ellingtons orkester var dar och "jammade” under nagot av sina stock-
holmsbes&k.5

BRODERNA TOG OVER GRONA LUND-STUDION 1956

Mannen som hade tillverkat studions férsta svenska inspelningsaggregat, Erik
Lindstrém, drev en egen studioverksamhet pa Gréna Lund under 1950-talets
forsta hélft. Den hette "Din egen rést”, ett namn den hade gemensamt med yt-
terligare en studio som lag pa Regeringsgatan i Stockholm. Vid mitten av
1950-talet fragade han bréderna om de ville ta Gver studion. Leo och Georg
sag Grona Lund som en lamplig plats att na ut till nya kunder for att marknads-
fora BRA-studio och I6ste darfor ut Lindstrom 1956. Med studion i Gamla stan
hade de etablerat sig i musikerkretsar. Genom Gréna Lund ville de nu dven fa
kunder bland vanligt folk som kunde behéva spela in sig sjélva eller som ville
forverkliga en slumrande drém.

Lokalen bestod av tva studiorum med tillhérande uppspelningsrum, ett ap-
paratrum med ett stort fonster ut till kén med kunder utanfér byggnaden, och
tva hallar dér man kunde ta in kunderna. Till detta kom &ven ett instrument-
forrad. Hela studiobyggnaden var inte stérre an cirka 30 kvadratmeter. Sjélva
studioutrustningen, som Erik Lindstrém tillverkat sjélv, bestod av tva graververk
och tva forstarkare. Till detta kom ett antal hégtalare och mikrofoner, samt en
mangd musikinstrument, bland annat tva pianon till utlaning. Graververken
klarade att spela in 78- och 45-varvsskivor och efter trimning kunde man aven
gravera skivor fér 33 1/3 vary, hastigheten f6r vanliga Ip-skivor.

> Under somrarna pa 1960-talet spelades tusentals skivor in p4 HPM-studion. Bré-
derna formgav sjélva studions skivetikett och omslag. Hur manga sadana kan idag fin-
nas i olika kallar- och vindsférrdd? Mannen pa bilden &r Leo Aftén. Tekniska museets
arkiv.
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Huvudansvarig for Gréna Lund-studion blev Leo medan Georg skétte studi-
on pa Lilla Nygatan, som héll en hégre kvalitet pa inspelningarna. S& var det s&-
kert ténkt att fortsatta om inte Georg insjuknat i cancer. Han dog 1959 och
lamnade ddarmed den bedrévade brodern Leo ensam med tva studior. Leo dép-
te nu om Gréna Lund-studion till HPM — H6r pa mig. Namnet spelar naturligtvis
pa ménniskors dnskan till upptéckt, att synas och héras och att uppskattas for
detta. Studion blev en kanal fér drémmar. Manga, men inte alla som kom till stu-
dion, hade dessa dréommar. Ett fatal var dessutom stora talanger som senare
skulle lyckas. Cornelis Vreeswijk var en av dessa. Vid ett annat tillfalle fick studi-
on besok av en ung tjej som var sa duktig att Aftén rekommenderade henne
och hennes foréldrar att uppsoka ett skivbolag eller rent av Sveriges Radio. En
tid senare sag han henne pa tv i skdrgardsmiljé med en S:t Bernhardshund.
Hennes namn var Maria Johansson och hon blev kand foér hela svenska folket
som "Tjorven”. Det var med dessa nérmast legendbetonade framgangssagor
som Leo Aftén drev sin studioverksamhet och lockade sin publik.

SISTA LATEN SPELADES IN 1969

| det dagliga arbetet i studion fick sonen Robert ofta hoppa in och hjélpa till
med bokningar, men sjélva inspelningsarbetet skétte Leo sjalv. | 6vrigt hade
Leo inga anstéllda, vare sig pa Grona Lund eller i Gamla stan. For att fa allt att
gé ihop blev det manga sena kvéllar och natter. Vid mitten av 1960-talet bor-
jade det kdnnas allt svarare att driva bada studiolokalerna, intresset sjonk fran
publiken och nér ledningen fér Gréna Lund héjde hyrorna och dessutom tog
bort méjligheten fér honom att spela reklam i sina hdgtalare ut pa tivoliomradet,
tackade Leo Aftén for sig och stangde studion. Sdsongen 1969 blev den sista.
Tva ar senare forsokte han salja studioutrustningen till Borgbackens tivoli i Hel-
singfors, som artigt avbéjde. Tiden for tivolistudior var 6ver. Det var inte langre
ovanligt att folk &gde bandspelare med vilka man kunde spela in sig sjdlva om
det behovet fanns.

FLYTTEN TILL TEKNISKA MUSEET 2002

Nér huset pa Lilla Nygatan 14 skulle rivas 1972 sades BRA-studio upp och Leo
Aftén la ner sin studioverksamhet. Fére uppségningen hade han haft tankar pa
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att starta ett skivbolag men istéllet gick han 6ver till dekorationsarbetet pa heltid.

Sedan sténgningen av HPM-studion 1969 &g studioutrustningen fran Gréna

Lund i Leo Afténs sommarstugekallare i Gustavsberg innan den 2002 kom till
Tekniska museet. Idag férvaras den i museets magasin, men ambitionen &r att i
vara utstallningar ndgon gang kunna bygga upp en rekonstruktion av studion
vars utrustning praglat s& manga ménniskors drémmar om framgang och popu-
laritet — bade i lack och i fantasin.

NOTER

1
2

3

Tekniska museets arkiv.

Berattelsen om Cornelis Vreeswijks Grona Lundbesok &r i stort hamtad fran Aftonbladets
intervju med hans davarande flickvan Rigmor Granat, Aftonbladet 14 oktober 1998.
Tillsammans med dessa féremal skénktes éven ett antal dokument och anteckningar ré-
rande BRA-studio och HPM-studio. Denna artikel bygger huvudsakligen pa dessa doku-
ment, som idag forvaras i Tekniska museets arkiv.

Nyquist (2001).

Intervju med Leo Aftén 1983, av Jan Bruér och Martin Wester. Originalinspelningen av
intervjun férvaras pa Svenskt visarkiv, jazzavdelningen. Jens Lindgren, férestandare for jazz-
avdelningen havdar att Louis Armstrongs olika Stockholmsbesdék ar val dokumenterade
och att han darfor ar tveksam till Afténs pastaende om jazzlegendens besék pa BRA-studio.

KALLOR

Statens ljud- och bildarkiv.

Svenskt visarkiv, jazzavdelningen.

Tekniska museets arkiv och féremalssamling.
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