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Konsten
och tekniken

Om vagar till forstaelse

en moderna naturvetenskapen och tekniken ir i sina grunder
mycket abstrakta och teoretiskt komplicerade. Det giller ock-
s for den moderna konsten.
Insikt och upplevelser skapar engagemang. Ett sidant enga-
gemang ir vad varje utstillning vill skapa. Det finns ett behov
av vigledning, framfor allt for barn. Vigen in i naturvetenskapen och tek-
niken ir en viktig utmaning for Tekniska museet pd samma sitt som vi-
gen till konsten ir det f6r alla konsthallar. I samtal med Cecilia Nelson,
konstpedagog och chef for Konsthallen i Lund, ska vi belysa arbetsmeto-
der och forhéllningssitt kring dessa fragor.

Utmaningen

Naturvetenskapen och tekniken ir tydligt ackumulerande. Utvecklingen
bygger pé erfarenheter och kunskaper som kan formuleras i teorier och
modeller. Den pedagogiska utgangspunkten ir att det krivs att man lir sig
dtminstone ett uns av dessa teorier och modeller for att f6rstd. Men ménga
ungdomar hittar inte fram till det som gor naturvetenskapen och tekniken
spinnande. Dessa unga férlorar en méjlig livsbana och de naturveten-
skapligt och tekniskt baserade verksamheterna forlorar en aktor. Finns det
andra vigar in i engagemang och kunskap om naturvetenskap och teknik?
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Den moderna konsten ir ocksd i ménga avseenden abstrakt och kom-
plicerad. Den ir ocksd ackumulerande. Den uttryckskraft som finns i en
mélning eller en skulptur har relationer till vad som tidigare gjorts. Det
hindrar inte att minga kan uppleva, kanske forstd, uttrycken och fi upp-
levelser och en sorts insikt om vad det rér sig om.

Parallellerna - eller det generella

Det finns allts3 paralleller mellan naturvetenskap och teknik och den mo-
derna konsten. De bygger férvisso pa olika traditioner och begreppsvirl-
dar. Men yrtterst 4r det frin “askddarens” eller "publikens” plats kanske
inte sa stor skillnad. Men hur ser likheter och skillnader ut?

— Négonstans handlar det — bide nir det giller konst och teknik — om
kinslor och upplevelser som ju i sig dr lika abstrakta. Visst finns det méj-
ligheter att se paralleller. Inom konstpedagogiken har vi kanske arbetat
tydligare med pedagogiken in vad man gjort pd de tekniska museerna.

— Vad det giller ir att fi unga minniskor att inte lira in vad en vuxen
minniska siger om hur ndgot — en maskin eller ett konstverk — fungerar,
utan bérja precis tvirt om. Bérja inifrdn. Hur l6ser man ett problem? Hur
ska man fi ljus? Hur ska man f3 vatten att rinna? D4 blir det egentligen
inte sd lingt ifrin nir man frigar ett barn: Vad ir sorg? Har du upplevt
sorg? Hur upplever du den?

— Kan du beskriva det som alla har varit med om, men som 4ind3 inte
kan beskrivas? Det ir en sorts nollige, sjilva grundbulten. Det finns en
lust hos barn att forsta, att verbalisera, att f3 tag i ndgonting, och sen — att
fa bekriftelse. Du ska inte tala om hur det ir — utan vinda pi det. Oppna
for frigorna, stimulera barnets egna funderingar. Dréja med svaret. Det
har varit min arbetsmetod.

— Det finns sikert paralleller hir mellan tekniken och konsten, inte
minst nir det giller de smé barnen. De kommer med en otrolig erfarenhet
som vi aldrig tar hand om. De har sett hur man tvittar bilen eller hur man
spelar en skiva eller video. Alla har inte haft méjlighet att praktiske préva.
Men de har sett och hort och kint!

— Man maste ta hand om deras upplevelser. Hur kinns det till exempel
att vara forilskad? De har erfarenheter, men vi frigar dem inte. Vi méste
ta hand om sddana erfarenheter och inte bara beskriva det man visar dem.
Hur man sedan ska praktiskt [osa det pa ett tekniskt museum eller nigon
annan stans ir ju nista friga.
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“Det &r en vég in i livet”.
Attagringen om Ib Seert-
sens mélning, 1986.

UR KATALOG FRAN LUNDS KONSTHALL
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Motet med det abstrakta

Vad hinder nir barnen méter det abstrakta? Det som inte forestiller na-
got eller det som inte har nigon sjilvklar innebord. Ar det kanske dir som
parallellerna ska sokas?

— Barnen har en lust som vi vuxna tappar — att hitta tydliga referenser
till site eget liv, och att viga anvinda dem. Den abstrakta konsten ir inte
svir for de smé barnen. Vi stillde ut en tavla av en dansk mélare som hade
malat bara fyrkanter med varma och kalla firger. Minga vuxna hetsade
upp sig over den dyra tavlan som de inte tyckte forestillde ndgot. Men
barnen sdg. Alla barn med djupseende bérjade beskriva vad de sdg: fingel-
sehilor, skorstenar, en korridor eller nigot annat. De beskrev den tredje
dimensionen.

— Efter alla forslag sa plotsligt en liten pojke, mycket allvarligt: "Det
tycker inte jag. Jag tycker att det dr en vig in i livet”, sade han. Det var en
trinad klass och ingen skrattade. Han beskrev bilden som om man kom ut
pa en grén dng. Vigen in i livet 4r som en gron glinta i skogen. Han hade
ittadringens poetiska sitt att beskriva och méta den hir icke-forestillande
bilden med sitt mod och med sitt poetiska sprik. Han hade sett en skog
med en glinta. Fér honom var det enkelt; han hade ju sjilv upplevt en
skog med en glinta.

— Detta hinder stindigt! Barnen letar och finner snart referenser. Vuxna
sitter upp en spirr mot upplevelsen. Fér den vuxne kan ju kunskap vara
en sidan spirr dven om den ocksa ir en hjilp. Bland barnen bérjar nigon
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spina och andra féljer efter. Och da méste vi ge dem tid! Det de talar om
ir sint de hade med sig in och som de fir utveckla i ett méte med konsten.
— Det handlar vildigt mycket om att ge barnen tid.

Kunskapen och upplevelsen

Vi talar om upplevelse och kunskap. I relationen dem emellan skiljer sig
ocksa konsten och naturvetenskap och teknik. Ingenjéren — som beskrivs
i en annan artikel i denna Daedalus — ir teknikens traditionella féretrida-
re. Han (for det 4r mest minnen artikeln handlar om) kdnner ibland att
hans kreativa roll ir misskind. Den ackumulerade kunskap som den er-
farne ingenjoren skaffat sig dr en nddvindig tillging i den tekniska kultu-
ren. Men hur ir det for konsten?

— Kunskapen i botten spelar stor roll. Men kunskapen ldser ocksd. Kun-
skapen ir en vildig tillgding men ocksd en spirr. Ligger kunskapen pa det
ildre materialet stinger den dorrar till den nya konsten. Vuxna vill hela ti-
den veta vad konstniren ville, och frigar ofta: kan detta vara konst? Barnen
fragar aldrig om det ér konst.

— Det dr medelalders herrar som ér mest arga
pa konsten i Lund. De vet ju vad konst ir. Att
de reagerar med ilska beror nog pi att de blir
konfunderade. De vill inte std utanfor. Men det
ir spinnande med den ilskan. Det blir sirskilt
tydligt nir vi visar installationer. Fér barnen ir
installationerna ndgot hirligt som de forstar in-
tuitivt. Om en konstnir bygger upp en installa-
tion i hela rummet s3 fir vi réra pa konsten, ta
pa den, kidnna pd den. Men den traditionella
konstbetraktaren tror att man ska se en bild i ta-
get. Négot har forstorts hos den vuxne. Han el-
ler hon vigar inte se det annoriunda, vigar inte
agera. Fir man ta en godisbit frén installationen
— om det ingdr i konstnirens idé? ”Vad ir da
detta”, fragar sig den vuxne.

— Barnen i dag kriver att allt ska gé fortare,
att bildvixlingarna ska gd snabbare. Och de ir
undrande infér tystnad. Det ir tvd tydliga prig-
lingar. Nir de kommer till konsthallens still-
samhet finns det bide de som finner ro och de
som inte klarar det. Det ir vildigt olika. Men
det som ir viktigt 4r att de blir sedda, att de kan
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f3 friga och att de fir svar. De miste kinna att det 4r de som bestimmer
tiden.

— Forildrar kinner sig ofta utanfor. Jag gjorde ménga forsok art beritta
for forildrarna om hur vi jobbade genom visningar for dem tillsammans
med deras barn. D3 hinde det fantastiska saker — man blev medveten om
att man underskattade sina barn. Barn férstir mycket mer 4n vuxna tror.
En del forildrar var lite chockerade éver den 6ppenhet som barnen visade.
De kunde ocksi tycka att barnen utlimnade familjelivet. Ofta blev de lite
rorda. "Kan min lille Tobias verkligen ha synpunkter pd Peter Dahl?” Det
dr klart han kan. Varfor tror vi inte det?

Symbolerna och den kulturella ramen

Dagens virld uppfylls ju av symboler. Ikonerna pa dataskirmarna kinner
alla unga till. Vad betyder det hir rikliga utbudet av symboler f6r hur kon-
sten uppfattas?

— Det finns ju s& ménga signaler som ir gjorda for att vara entydiga.
Frin trafikmirken och varumirken. Dir fir man ju inte tveka och dessa
symboler lir sig barnen. Dirfor kanske de tror att det ér sd entydigt i kons-
ten ocksd. Men det ir ju konstens stora triumf att den inte ir entydig.

— Konstlivet har accepterat att varje konstnidr har sin privata symbolik.
Men for att forstd den krivs en nyckel, och den kan pedagogen eller kata-
logen ge. Utan den vigledningen kan det vara svirt att tolka symboliken.

— Diskussionen om konstbegreppet kommer i hogstadiet. D4 tvingar
tondringarna fram ett svar, de blir lite aggressiva, de vill ha ett svar som de
kan acceptera. Det ir spinnande och utmanande — att kunna svara, att
vara dir. De vuxna gir dirifrdn. Ungdomarna ger sig inte! "Hur kan du
siga att det 4r konst?” De behover ett facit. D4 berittar jag om de konst-
nirliga uttrycken. Det gér inte att behandla pd samma sitt som vanliga
skolkunskaper. Nir det giller de konstnirliga uttrycken sa kan vi inte an-
vinda samma regelsystem.

— Det finns en diskussion om det alltfér 6ppna konstbegreppet. Men
som pedagog har jag anvint mig av det. En upplevelse ska aldrig virderas
och betygsittas. Man fir aldrig vifta undan deras frigor och synpunkter.
Men man méste ocksd kunna erkinna nir man inte har ett bra svar.

Ratt och fel

Finns det en intuitiv kunskap om det konstnirliga uttrycket? Till skillnad
mot den inlirda. Eller hur ser relationen ut mellan kunskapen och upple-
velsen?

143



CECILIA NELSON | SAMTAL MED MATS HOJEBERG

— Det finns inte ritt eller fel — som man ibland méste siga i skolan. Inte
kan jag som vuxen siga: "Men lilla vin, s4 ser inte saknad ut”.

— Nir vi talar med barnen om utstillningens bilder — som de dnnu inte
sett — dr det barnens egna bilder som ir utgdngspunkten. Nir de blivit
medvetna om dem, 44 kan de leta upp utstillningens bilder. Ju mer man
vet om barns perception, ju mer 6dmjuk blir man. Inte kan man siga att
sd hir dr det? Men det gor man ju ofta ind4. Det ir frigorna som ir de vik-
tiga — och att kunna ge svar pé deras frigor — om konstverken och konst-
nirernas avsikt, om apparaterna och hur de fungerar. Ju ildre jag blir, ju
mindre ridd blir jag fér de frigorna. Som ung var det manga frdgor som
kunde gora mig osiker.

— Vi gor inte intuitivt en virdering, barn siger inte om det 4r bra eller
daligt. Intuitive kiinner de igen. Det ir det viktiga. En sjudring har inte
levt en fyrtiosjudrings liv och det betyder naturligtvis ndgot. Men om sju-
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”Ja, s& manga férbud
finns det. Minst.” Instal-
lation av Vera Szekely,
1988.
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dringen fir kinna av att det han eller hon siger kan byggas under med
kunskap sa viixer deras sikerhet och méjligheter till ytterligare upplevelser.
D4 végar de dannu mer. Och da har deras nyfikenhet vixt.

— Det ir bra om de kan komma tillbaka. Férstielsen som man kan locka
fram gor att barnen bygger upp en kunskap som underlittar forstéelse av
andra konstverk. Det 4r viktigt. Om man kan bygga upp detta s kommer
de ihdg vad de sett tidigare. Det 4r inte konstigare 4n att de ser skillnad mel-
lan navkapslar. Det ir viktigt att de fir umgds med en vuxen som tar sig tid,
lyssnar och inte tvingar in dem i ndgot som de ska lira sig under 60 min.
De stiller helt andra frigor in man vintar sig. Det giller att svara pd dem.

— Hir kan det finnas en skillnad mellan konsten och tekniken. Man be-
héver beritta om uppfinnaren som gjorde ndgot eller hur en apparat fun-
gerar. | tekniken méste det ibland finnas en saklig beskrivning. Uppfinna-
ren ville gora gnistorna. Han hade en viss avsikt.
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— Men avsikten finns ocksd i konsten. Konstniren har en avsikt men
publiken forstar den inte alltid, och behéver kanske inte forstd den for att
uppleva ndgot. Konsten fungerar bredare ir en teknisk uppfinning. Nir
jag talar om konstnirens budskap si ifrgasitter aldrig barnen det. Konst-
niren utgdr fran sitt liv. Vi kan aldrig se samma bild — men konstnirens
avsikt kan vi lyssna till. De 4r inget problem fér barnet att budskapet inte
stimmer med deras bild. Ritt och fel 4r inte deras problem. Det ir ett pro-
blem f6r oss vuxna.

Pedagogens roll

— Vi fir inte glomma att konstupplevelsen ir ett samtal som konstniren
tagit initiativet till. Det 4r en medminniska som vill beritta ndgot viktigt.
For pedagogen ir det en utmaning att gora det sé tydligt som méjligt — att
det ir ett samtal vi for nir vi tittar pd tavlan eller skulpturen. Och ett sam-
tal fordrar att vi svarar, att vi reagerar och visar ett engagemang. Annars
stannar samtalet.

Det ir en viktig uppgift for ett tekniskt museum att stimulera intresset
for naturvetenskap och teknik. Det giller inte minst for att underlitta re-
kryteringen. Men samtidigt finns det en tendens att imnena skrimmer; de
framstar som trikiga och svira. Pedagogens roll dr central nir det giller att
bryta den instillningen. Det stiller olika krav inom konsten och tekniken.
S4, vad kan vi lira oss av dig om hur vi kan lotsa barn och unga, och vux-
na ocksé for den delen, forbi det som uppfattas som svért och trakigt sd att
det spinnande och levande i naturvetenskapen och tekniken uppticks?

— Alla méste ha ritt att mota det pd sitt eget sitt. Man maste ju alltid,
for varje bessksgrupp, ge en introduktion. Jag har aldrig upplevt att ele-
verna signalerar svirigheter. Jag kan inte heller se skillnad pé pojkar och
flickor. Men jag kan se att elever som inte tycker att skolan 4r spinnande
ofta dr de som 4r mest intresserade av konsten. De tillhér mina bista med-
arbetare. Konsten ir inte skolans virld. Tekniken #r sikert mer skolans
virld.

— Vi kan sikert genom utstillningar och god pedagogik locka dem som
inte 4r skolmotiverade att bli mer motiverade. Lirarhdgskolan i Malmé
forskar kring detta. Man prévar om de konstnirliga spriken kan hjilpa
barnen att f en bittre sjilvbild och bittre forstd sin omvirld. Och slut-
satsen tycks vara att de kulturella spriken hjilper till att 6ka ocksd den
mera liroboksaktiga kunskapen.

— Nir man ir i den pedagogiska rollen sd har man sin modell. Utstll-
ningarna avloser varandra. Man skulle ibland slungas ut med vild, aus-
kultera systematiskt pd andra museer som ligger imnesmissigt langt ifrdn
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Vid en installation?
Experiment p& Tekniska
museet.
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det egna. Men nir man har hittat fotfistet styr den egna bekvimligheten
och stinger litt till mer dn det 8ppnar. Det ir svért att komma till.

— Men det giller att ta vara pd mojligheterna som kopplingen mellan
forskningen och pedagogiken erbjuder. Dir beror det dock pa den enskil-
da individen. I Lund har man nira till institutionerna. Jag forskte halla
mig kvar linge, men till slut orkade jag inte lingre. Men det var en fan-
tastisk tid. Det gav mig kraft att dtervinda. D3 triffade jag olika forskare
— i musik, beteendevetenskaper och annat. Fér mig var det den stora kick-
en. Det ir livsnddvindigt att man har lite hum om vad som hinder. Dir
hjilper forskningen. Utan den kunskapen blir man en usel pedagog.

— Det giller att 6ppna 6gonen i sitt eget liv. Om man inte gor det nir
man aldrig en ny generation. Ingen av dem har levt samma liv som vi. Nir
de kommer till konsthallen har de med sina erfarenheter och nir de gir ut
dirifrdn ska de bidra med sig sina nya erfarenheter. Nir man lyssnar och
varsamt leder dem in till deras egna upplevelser — det ir forst d det hin-
der ndgonting.

— Pedagogen ska kunna mycket men inte tala om allt vad hon eller han
vet.
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